






[image: ]


















	 Zuhause
	 Dokument hinzufügen
	 Anmelden
	 Ein Konto erstellen
	 PNG-Bilder









































J. C.Bach (1735–1782) SELECTED CLAVIER SONATAS

although the last days of this man seemingly blessed by good for- tune were rather sad. ...... Auf das Konto des „Londoner Bach“ gehen eine stolze. Anzahl Sinfonien ... Dagegen eröffnet die Sonate op.5 Nr.3 nicht mit einem virtu- osen Satz ... 
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J.C. BACH SELECTED CLAVIER SONATAS



Sonata in G major op.5 No.3 1. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:48] 2. Allegretto. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:44] Sonata in B flat major op.5 No.1 3. Allegretto. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:49] 4. Tempo di Minuetto . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:54] Sonata in E flat major op.5 No.4 5. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [7:20] 6. Rondeaux . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:35] Sonata in G major op.17 No.4 7. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [7:39] 8. Presto . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:43] Sonata in C minor op.17 No.2 9. [Allegro]. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [6:06] 10. Andante . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:02] 11. Prestissimo. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:04] Sonata in A major op.17 No.5 12. Allegro. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [7:59] 13. Presto . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:27]



Total Time [68:33]



upposedly Johann Sebastian Bach was a strict father who used a quotation from the poet Gellert to describe his youngest offspring: ‘He will go far guided by his stupidity!’ Even if the story is true, the elder Bach was undoubtedly speaking in jest: his youngest son was his favourite. And he certainly did go far. Incidentally, he lost his father when he was only 15, and few people have learned wisdom by that age. His father gave Johann Christian his first music lessons and probably created the second volume of ‘The Well-Tempered Clavier’ for him. This means that for both father and son their art began with the keyboards (when still a child Johann Christian could play the clavichord, harpsichord and organ; later he also grew fond of what was then a new, expensive and rare instrument – the pianoforte). Johann Christian’s early pieces were also for clavier: the young composer wrote minuets and polonaises for his mother Anna Magdalena’s music notebook, the ‘ClavierBüchlein’. He was probably excited to inherit three harpsichords after his father’s death. Perhaps his childhood memories were so
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strong that no matter what later took his fancy and whatever genres he preferred, Johann Christian continued to write for the clavier for the rest of his life. Some of his works for pianoforte were so popular that in musical instrument shops there was increased demand for this costly novelty. After his father’s death Johann Christian left Leipzig for Berlin (to continue his education with Carl Philipp Emanuel, his brother). His first large-scale compositions were five harpsichord concertos. A few years later Bach went to Milan to live on his own. Either to please the Italians or according to his convictions, he abandoned Protestantism for the Catholic faith and became an organist at Milan Cathedral. As a result his attention was focused on liturgical music based on canonical texts. But there are also compositions for clavier: a toccata and several sonatas by ‘Giovanni Bacchi’ were carefully kept in the library of Padre Martini, a celebrated teacher at Bologna Academy who gave Johann Christian lessons in counterpoint. During the Milan period his clavier compositions remained in the background, but sacred music, too, soon lost its appeal for the composer: Johann Christian took a fancy to opera. His desire to compose music for the theatre was so strong that after successfully staging ‘Artaserse’ in Turin he had difficulty in carrying out his duties as organist. To the displeasure of the Milan authorities he resigned from the position he now found tiresome and began travelling across Italy, composing new opere serie. ‘Catone in Utica’ and ‘Alessandro nell’Indie’ appeared, and an overture to ‘Artaserse’ published. Johann Christian became famous, and coquettish pride can be discerned in his letters to Padre Martini. ‘I have to
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put my studies aside for a while,’ he wrote to his teacher, ‘for every day I am called upon to write something for concerts – a symphony, concerto, cantata and so forth, for Germany or Paris.’ He was not exaggerating, although opera interested him far more than symphonies, cantatas, concertos or ensembles. When he was invited to the King’s Theatre in London he gave up his previous appointment, and his commissions to write concertos and symphonies, and set off for misty Albion. This journey was a significant event in his life: he spent less than ten years in Italy, but stayed in England for twenty. Johann Christian is therefore referred to as the ‘Milan Bach’ or ‘London Bach’, in contrast to his brothers working in Germany. In London Bach found himself in brilliant company, making friends with the artist Thomas Gainsborough, and also superb composer and exceptional viola da gamba player Carl Friedrich Abel. Among his admirers was Charles Burney, the famous music historian. But it was no less important that his new operas ‘Orione’ and ‘Zanaida’ won him the favour of King George III and his young consort Queen Charlotte. Charlotte was of German origin and received an admirable education; she understood art and gave generously to charity. It was no wonder that the enlightened monarch noticed Johann Christian’s talent. He was appointed as composer at the royal court and music master to the Queen, while in the evenings he accompanied George III (who played the flute) and directed the court orchestra. He dedicated the Six Keyboard Concertos op.1 to Queen Charlotte, including a variation on the anthem ‘God Save the King’ in the finale of the last concerto. The queen’s
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favour accompanied Johann Christian to the end of his life, although the last days of this man seemingly blessed by good fortune were rather sad. He was ill for several years, his health gradually declining as he saw himself being ousted from leading positions in all spheres of the London music world. To add to his troubles, his own servant escaped with a large sum of money secretly withdrawn from his master’s bank account. By the time Bach died he was almost ruined, and after his death it was Queen Charlotte that paid his debts and awarded his widow, former prima donna Cecilia Grassi, with a pension for life. Judging from the portrait by Thomas Gainsborough, Johann Christian was handsome and charming; he was a success with the ladies and reputed to be a hedonist. Comparing himself with Carl Philipp Emanuel he remarked: ‘My brother lives to compose music, I compose to live’. But he was too artistic to simply profit from his music. In 1764 the eight-year-old Wolfgang Amadeus Mozart visited London and Bach developed a sincere liking for him. They often met and performed duets (later on they were destined to meet again in Paris, in 1778). The older musician’s very prolonged and diverse influence on his younger counterpart is hard to overestimate. Impressed by Bach’s symphonies, the eight-year-old boy boldly began composing music in the same genre; later on Mozart carefully studied Bach’s operas (in particular ‘Lucio Silla’, since he was using the same subject matter), sonatas and chamber music. The ‘London Bach’ composed many symphonies (some with solo instruments), concertos for keyboard and other instruments (oboe, flute, bassoon) accompanied by strings or orchestra, a vast
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number of chamber ensembles and, of course, several sonatas for keyboard solo written either for his royal pupils or for personal pleasure. Although Johann Christian Bach’s artistry is well-suited to the aesthetics of the galant style, there are undoubtedly striking individual features as well. The music of Johann Christian is brimming with light in the Italian manner and restrained in the best of the English style, but elements concealed deep within the subtext would remind experts of the lofty counterpoint skills of J.S. Bach, as well as the daring harmonic experiments of Johann Christian’s elder brothers Wilhelm Friedemann and Carl Philipp Emanuel. This ‘heartfelt memory’ surfaces not only from the minor-key works of Johann Christian, reflecting the elemental forces of ‘Sturm und Drang’ that were actually foreign to his nature, but also in his major-key compositions. With German meticulousness he carefully listens to all the secondary voices accompanying the sweet cantilena of the soloist, or makes skilful use of the art of chiaroscuro, depriving the melody of its purely Italian serenity with just a few troubling harmonic flashes. As C.F.D. Schubart suggested, the ‘English Bach’ must have been torn between a desire for public recognition that made him pander to the fashions of the day and his craving for self-expression: ‘He was never satisfied with his own compositions and if he played his clavier for long enough he would end with a pensive fantasia, then exclaim: This is how Bach would play if he was only given the chance!’ The younger Bach tended to conceal his true self, although it can still be discerned through the seductive clarity of his music.
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No wonder the young Mozart was bewitched by the skilful art of Johann Christian. In 1772 he arranged three of Bach’s keyboard sonatas (op.5, Nos.2, 3 and 4), transforming them into concertos for keyboard and strings (KV 107, Nos.1, 2 and 3). Some of Mozart’s compositions use themes from Johann Christian (e.g. the slow movement of the Keyboard Concerto in A major, KV 414, written in 1782). Presumably this particular citation was included as a tribute in memory of Bach, who had died a short time before. What we now perceive as reminiscent of Mozart in the music of Johann Christian was actually reminiscent of Bach, for Mozart himself. Of course, in spite of the composers’ stylistic similarity the different scale of their talent becomes obvious. When Bach creates a fascinating melody he is sometimes content to enjoy it, while Mozart develops it intensively. Where Johann Christian is inspired by a single beautiful image, Mozart creates a whole gallery of unforgettable characters. Complicated ideas involving difficulties in composition and performance are not typical of Johann Christian Bach’s music. This music cannot be considered ‘light’, but there is no need to be a philosopher or virtuoso to enjoy it. The Six Sonatas op.5 published in London in 1766 and soon reprinted in Amsterdam and Paris became the first works in England to include the words ‘for the harpsichord or pianoforte’ in the title. In contrast to his father, who was critical of the Silbermann fortepiano he played for the first time in 1747 at Friedrich the Great’s palace, Johann Christian waxed enthusiastic about this instrument that allowed the performer to ‘sing’ on



10



ENGLISH



J.C. BACH SELECTED CLAVIER SONATAS



the keys. He not only played the pianoforte at concerts, but also sold English pianofortes to France, where one was purchased by the daughter of encyclopaedist Denis Diderot. However, the music of Johann Christian could be performed on any contemporary keyboard, on the harpsichord or clavichord. At that time nearly every household possessed a harpsichord, but the pianoforte remained an expensive novelty. Even the texture of Bach’s compositions could not be called typical of pianoforte, since there is an almost complete absence of chords, octaves, virtuoso passages and other complex technicalities. Of the Six Sonatas op.5, three are presented in this album (Nos.1, 3 and 4), although it seems worthwhile to discuss the whole set. The themes of both movements of Sonata op.5 No.1 caress the ear with decorative triplets and melodic embellishment typical of the galant style. The Sonata in D major (No.2) in three movements is striking for its brilliant concerto scope and rivals some symphonies of the time. The Sonata op.5 No.3 opens not with a virtuoso movement but with a ‘singing allegro’ favoured at that period, and in fact the ‘London Bach’ was considered one of its creators. Mozart found the opening theme of this composition so enchanting that he included a ‘reminiscence’ of it in his Violin Sonata in G major KV 301. The second movement, a theme and variations, is also imbued with refined charm and sincere warmth. In Sonata op.5 No.4 the first Allegro reminds of the overture to the Italian opera seria; here the pianoforte or harpsichord should imitate the orchestra. On the contrary, the rondo is a beautiful aria whose elated dreamlike mood harbours future images of
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Mozart’s Cherubino, or even Donna Elvira. Another superb aria for soprano with imagined orchestra is the middle movement of the Sonata in E major (No.5), placed between two sprightly toccata compositions. The most unusual in the set is Sonata No.6, all of its movements being written in one key but in contrasting styles: the melancholic Grave is followed by an energetic double fugue, then a gentle rondo in the gavotte genre. The Sonatas op.17 had quite a long history. They were composed from 1772 to 1773, and in 1774 they were published in Paris as op.12. Johann Christian Bach apparently held this opus in high esteem, since he arranged for a new publication in London in 1779, this time as op.17. Indeed, these sonatas also intended ‘for the harpsichord or pianoforte’ are larger-scale and more imposing than their predecessors. We need only compare compositions written in the same key and similar mood. The ‘springlike’ energy of Sonata op.17 No.4 in many ways resembles the Sonata op.5 No.3, although it is more developed. If in op.5 the form of the Allegro calls to mind a baroque sonata, in op.17 it acquires a true sonata form with rather lengthy development. Significant differences are revealed between the two sonatas in C minor. The Sonata op.17 No.2 shows no signs of baroque archaism and the key is interpreted differently, in the spirit of high drama inherent in the music of Viennese classics. This beautiful composition by Johann Christian cannot be compared to Mozart’s Sonata in C minor or Beethoven’s Sonata Pathétique, but they all develop in the same direction. There are heroic motives in the first movement of Sonata op.17, while the deve-



Larisa Kirillina, translation by Patricia Donegan
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lopment displays chromatic passages unusually tough for Johann Christian. The Andante is a veritable masterpiece. This is an instrumental aria where not only the lyric confessions of the soloist are important, but also all the nuances of imagined orchestral voices: gloomy cellos, chilly but sweet wind instruments, mysterious French horns … The finale (Prestissimo) is a boisterous tarantella – the music seems overwhelmed by a spontaneous upsurge but refrains from breaking the laws of the form or harmony en route. The Sonata in C minor op.17 is a very rare case in the keyboard music of Johann Christian Bach when all three movements of the work are written in sonata form. This seldom occurred, even in the Viennese classics. The charming Sonata op.17 No.5 immediately appeals to the listener with the radiant grace of its opening theme. For both Johann Christian and Mozart A major seems to be an ‘Italian’ key well suited to tender confessions, to the playful chatter dominant in the second theme of the first movement, or the carnival merriment of the finale. On hearing that Johann Christian was dead, Mozart wrote to his father: ‘What a loss to the musical world!’ He knew that beauty has a right to be light-minded – and depth transparent.



‡ÒÒÍ‡Á˚‚‡˛Ú, ˜ÚÓ ÒÚÓ„ËÈ ÓÚÂˆ, àÓ„‡ÌÌ ëÂ·‡ÒÚ¸ﬂÌ Å‡ı, „Îﬂ‰ﬂ Ì‡ Ò‚ÓÂ„Ó ÏÎ‡‰¯Â„Ó ÓÚÔ˚ÒÍ‡, ˆËÚËÓ‚‡Î ÒÚË¯ÓÍ ÉÂÎÎÂÚ‡: «èÓ „ÎÛÔÓÒÚË Ò‚ÓÂÈ ÓÌ ‰‡ÎÂÍÓ ÔÓÈ‰ÂÚ!». çÓ ‰‡ÊÂ ÂÒÎË ËÒÚÓËﬂ ˝Ú‡ Ô‡‚‰Ë‚‡, Å‡ı-ÓÚÂˆ, ÍÓÌÂ˜ÌÓ, ÎÛÍ‡‚ËÎ: ÏÎ‡‰¯ËÈ Ò˚Ì ·˚Î Â„Ó Î˛·ËÏˆÂÏ. à ‰ÂÈÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÓ ‰‡ÎÂÍÓ ÔÓ¯ÂÎ. äÒÚ‡ÚË, ÓÌ ÎË¯ËÎÒﬂ ÓÚˆ‡ ‚ 15 ÎÂÚ, ‡ ‚ ˝ÚÓ ‚ÂÏﬂ Î˛‰Ë Â‰ÍÓ ·˚‚‡˛Ú ÏÛ‰˚ÏË. éÚÂˆ ‰‡‚‡Î àÓ„‡ÌÌÛ äËÒÚË‡ÌÛ ÔÂ‚˚Â ÛÓÍË ÏÛÁ˚ÍË Ë, ‚ÓÁÏÓÊÌÓ, ËÏÂÌÌÓ ‰Îﬂ ÌÂ„Ó ÒÓÁ‰‡Î ‚ÚÓÓÈ ÚÓÏ «ïÓÓ¯Ó ÚÂÏÔÂËÓ‚‡ÌÌÓ„Ó ÍÎ‡‚Ë‡». Ä ˝ÚÓ ÁÌ‡˜ËÚ, ˜ÚÓ ‰Îﬂ Ò˚Ì‡, Í‡Í Ë ‰Îﬂ ÓÚˆ‡, ËÒÍÛÒÒÚ‚Ó Ì‡˜ËÌ‡ÎÓÒ¸ Ò ÍÎ‡‚Ë¯Ì˚ı (‚ ‰ÂÚÒÚ‚Â àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì ÏÓ„ Ë„‡Ú¸ Ì‡ ÍÎ‡‚ËÍÓ‰Â, ÍÎ‡‚ÂÒËÌÂ, Ó„‡ÌÂ; ÔÓÁ‰ÌÂÂ ÓÌ ÔÓÎ˛·ËÎ Ë ÌÓ‚˚È, ‰ÓÓ„ÓÈ Ë Â‰ÍËÈ ÚÓ„‰‡ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ – ÔË‡ÌÓÙÓÚÂ). ê‡ÌÌËÂ Ô¸ÂÒ˚ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ ÚÓÊÂ ·˚ÎË ‰Îﬂ ÍÎ‡‚Ë‡: ‚ «çÓÚÌÛ˛ ÚÂÚ‡‰¸» Ï‡ÚÂË, ÄÌÌ˚ å‡„‰‡ÎÂÌ˚, ˛Ì˚È ÍÓÏÔÓÁËÚÓ Á‡ÔËÒ˚‚‡Î ÏÂÌÛ˝Ú˚ Ë ÔÓÎÓÌÂÁ˚. à Í‡Í, Ì‡‚ÂÌÓÂ, ·˚Î ÓÌ ‚Á‚ÓÎ-
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ÌÓ‚‡Ì, ÍÓ„‰‡ ÔÓÒÎÂ ÒÏÂÚË ÓÚˆ‡ ÔÓÎÛ˜ËÎ ‚ Ì‡ÒÎÂ‰ÒÚ‚Ó ÚË Â„Ó ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡! åÓÊÂÚ ·˚Ú¸, ‰ÂÚÒÍËÂ ‚ÔÂ˜‡ÚÎÂÌËﬂ ·˚ÎË Ú‡Í ÒËÎ¸Ì˚, ˜ÚÓ ˜ÂÏ ·˚ ÔÓÚÓÏ ÌË Û‚ÎÂÍ‡ÎÒﬂ àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì, Í‡ÍËÏ ·˚ Ê‡Ì‡Ï ÌË ÓÚ‰‡‚‡Î ÔÂ‰ÔÓ˜ÚÂÌËÂ, ÓÌ ‚Ò˛ ÊËÁÌ¸ ÔÓ‰ÓÎÊ‡Î ÔËÒ‡Ú¸ ‰Îﬂ ÍÎ‡‚Ë‡. çÂÍÓÚÓ˚Â Â„Ó ÓÔÛÒ˚ ‰Îﬂ ÔË‡ÌÓÙÓÚÂ ·˚ÎË Ì‡ÒÚÓÎ¸ÍÓ ÔÓÔÛÎﬂÌ˚, ˜ÚÓ ·Î‡„Ó‰‡ﬂ ËÏ ‚ Ï‡„‡ÁËÌ‡ı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ ÔÓ‚˚¯‡ÎÒﬂ ÒÔÓÒ Ì‡ ˝ÚÛ ‰ÓÓ„ÓÒÚÓﬂ˘Û˛ ÌÓ‚ËÌÍÛ. èÓÍËÌÛ‚ ãÂÈÔˆË„ ÔÓÒÎÂ ÒÏÂÚË ÓÚˆ‡, àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì ÓÚÔ‡‚ÎﬂÂÚÒﬂ ‚ ÅÂÎËÌ (Í ·‡ÚÛ ä‡ÎÛ îËÎËÔÔÛ ùÏ‡ÌÛ˝Î˛, ÔÓ‰ÓÎÊ‡Ú¸ Ó·Û˜ÂÌËÂ). à ÔÂ‚˚Â Â„Ó ÍÛÔÌ˚Â ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ – ÔﬂÚ¸ ÍÎ‡‚ÂÒËÌÌ˚ı ÍÓÌˆÂÚÓ‚. èÓıÓ‰ËÚ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÎÂÚ, Å‡ı ÛÂÁÊ‡ÂÚ ‚ åËÎ‡Ì, ˜ÚÓ·˚ Ì‡˜‡Ú¸ Ò‡ÏÓÒÚÓﬂÚÂÎ¸ÌÛ˛ ÊËÁÌ¸. Ç Û„Ó‰Û ÎË ËÚ‡Î¸ﬂÌˆ‡Ï, ÔÓ Ò‚ÓËÏ ÎË Û·ÂÊ‰ÂÌËﬂÏ – ÓÌ ÓÚÍ‡Á˚‚‡ÂÚÒﬂ ÓÚ ÔÓÚÂÒÚ‡ÌÚÒÚ‚‡, ÔËÌËÏ‡ÂÚ Í‡ÚÓÎË˜ÂÒÚ‚Ó Ë ÒÚ‡ÌÓ‚ËÚÒﬂ Ó„‡ÌËÒÚÓÏ ‚ åËÎ‡ÌÒÍÓÏ Í‡ÙÂ‰‡Î¸ÌÓÏ ÒÓ·ÓÂ. Ç ÔÓÎÂ Â„Ó ÔËÒÚ‡Î¸ÌÓ„Ó ‚ÌËÏ‡ÌËﬂ ‚ Ò‚ﬂÁË Ò ˝ÚËÏ ÓÍ‡Á˚‚‡ÂÚÒﬂ ‰ÛıÓ‚Ì‡ﬂ ÏÛÁ˚Í‡ Ì‡ Í‡ÌÓÌË˜ÂÒÍËÂ ÚÂÍÒÚ˚. çÓ ÔÓﬂ‚Îﬂ˛ÚÒﬂ Ë ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ ‰Îﬂ ÍÎ‡‚Ë‡: ÒÓÌ‡Ú˚ Ë ÚÓÍÍ‡ÚÛ «ÑÊÓ‚‡ÌÌË Å‡ÍÍË» ·ÂÂÊÌÓ ÒÓı‡ÌËÎ ‚ Ò‚ÓÂÈ ·Ë·ÎËÓÚÂÍÂ ÁÌ‡ÏÂÌËÚ˚È Ô‡‰Â å‡ÚËÌË, ÔÂ‰‡„Ó„ ÅÓÎÓÌÒÍÓÈ ‡Í‡‰ÂÏËË, Û ÍÓÚÓÓ„Ó àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì Û˜ËÎÒﬂ ÍÓÌÚ‡ÔÛÌÍÚÛ. è‡‚‰‡, ‚ ÏËÎ‡ÌÒÍËÈ ÔÂËÓ‰ ÍÎ‡‚ËÌ˚Â ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ ÓÒÚ‡‚‡ÎËÒ¸ Ì‡ ‚ÚÓÓÏ ÔÎ‡ÌÂ; ÌÓ Ë ‰ÛıÓ‚Ì‡ﬂ ÏÛÁ˚Í‡ ÌÂ‰ÓÎ„Ó Á‡ÌËÏ‡Î‡ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡: àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ Û‚ÎÂÍÎ‡ ÓÔÂ‡. ÖÏÛ Ú‡Í ÒËÎ¸ÌÓ ıÓÚÂÎÓÒ¸ ÔËÒ‡Ú¸ ‰Îﬂ ÚÂ‡Ú‡, ˜ÚÓ, Ò ÛÒÔÂıÓÏ ÔÓÒÚ‡‚Ë‚ «ÄÚ‡ÍÒÂÍÒ‡» ‚ íÛËÌÂ, ÓÌ ÛÊÂ ÌÂ ÏÓ„ ÒÔÓÍÓÈÌÓ ËÒÔÓÎÌﬂÚ¸ Ó·ﬂÁ‡ÌÌÓÒÚË Ó„‡ÌËÒÚ‡. Ç˚Á˚‚‡ﬂ ÌÂ‰Ó-
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‚ÓÎ¸ÒÚ‚Ó ÏËÎ‡ÌÒÍËı ‚Î‡ÒÚÂÈ, ÓÌ ·ÓÒ‡ÂÚ Ì‡ÒÍÛ˜Ë‚¯Û˛ ‰ÓÎÊÌÓÒÚ¸ Ë ÓÚÔ‡‚ÎﬂÂÚÒﬂ ÔÛÚÂ¯ÂÒÚ‚Ó‚‡Ú¸ ÔÓ àÚ‡ÎËË, ÒÓÁ‰‡‚‡ﬂ ÌÓ‚˚Â ÓÔÂ˚-ÒÂË‡. èÓﬂ‚Îﬂ˛ÚÒﬂ «ä‡ÚÓÌ ‚ ìÚËÍÂ» Ë «ÄÎÂÍÒ‡Ì‰ ‚ àÌ‰ËË», ‚˚ıÓ‰ËÚ ËÁ ÔÂ˜‡ÚË Û‚ÂÚ˛‡ Í «ÄÚ‡ÍÒÂÍÒÛ». àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì ÒÚ‡ÌÓ‚ËÚÒﬂ ÁÌ‡ÏÂÌËÚ˚Ï, Ë ‚ Â„Ó ÔËÒ¸Ï‡ı Í Ô‡‰Â å‡ÚËÌË ÛÊÂ ÔÓ„Îﬂ‰˚‚‡ÂÚ ÍÓÍÂÚÎË‚‡ﬂ „Ó‰ÓÒÚ¸. «ç‡ ÌÂÍÓÚÓÓÂ ‚ÂÏﬂ ﬂ ‰ÓÎÊÂÌ ÓÚÎÓÊËÚ¸ ÏÓË Á‡ÌﬂÚËﬂ, – ÔË¯ÂÚ ÓÌ ÔÂ‰‡„Ó„Û, – ÔÓÚÓÏÛ ˜ÚÓ Í‡Ê‰˚È ‰ÂÌ¸ ÏÂÌﬂ ÔÓÒﬂÚ Ì‡ÔËÒ‡Ú¸ ˜ÚÓ-ÌË·Û‰¸ ‰Îﬂ ‚Â˜Â‡ – ÒËÏÙÓÌË˛, ÍÓÌˆÂÚ, Í‡ÌÚ‡ÚÛ ËÎË ˜ÚÓ-ÚÓ Â˘Â, ‰Îﬂ ÉÂÏ‡ÌËË ËÎË è‡ËÊ‡». éÌ ÌÂ ÔÂÛ‚ÂÎË˜Ë‚‡Î. çÓ ÒËÏÙÓÌËË Ë Í‡ÌÚ‡Ú˚, ÍÓÌˆÂÚ˚ Ë ‡ÌÒ‡Ï·ÎË ·˚ÎË ÂÏÛ ‚ÒÂ ÊÂ ÏÂÌÂÂ ËÌÚÂÂÒÌ˚, ˜ÂÏ ÓÔÂ‡. à ÍÓ„‰‡ Â„Ó ÔË„Î‡¯‡˛Ú ‚ ãÓÌ‰ÓÌÒÍËÈ ÍÓÓÎÂ‚ÒÍËÈ ÚÂ‡Ú, ÓÌ ÓÚÍ‡Á˚‚‡ÂÚÒﬂ ÓÚ Ò‚ÓËı ÔÂÊÌËı Ó·ﬂÁ‡ÚÂÎ¸ÒÚ‚, ÓÚ ÔËÒ‡ÌËﬂ ÍÓÌˆÂÚÓ‚ Ë ÒËÏÙÓÌËÈ, Ë ÛÒÚÂÏÎﬂÂÚÒﬂ Í ÚÛÏ‡ÌÌÓÏÛ ÄÎ¸·ËÓÌÛ. ùÚÓÚ ÔÂÂÂÁ‰ – ‚‡ÊÌÓÂ ÒÓ·˚ÚËÂ ‚ Â„Ó ÊËÁÌË; ‚ àÚ‡ÎËË ÓÌ ÔÓ‚ÂÎ ÏÂÌÂÂ ‰ÂÒﬂÚË ÎÂÚ, ‚ ÄÌ„ÎËË ÔÓÊËÎ ‰‚‡‰ˆ‡Ú¸. èÓ˝ÚÓÏÛ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ Ì‡Á˚‚‡ÎË «ÏËÎ‡ÌÒÍËÏ» ËÎË «ÎÓÌ‰ÓÌÒÍËÏ» Å‡ıÓÏ, ‚ ÓÚÎË˜ËÂ ÓÚ ·‡Ú¸Â‚, ÍÓÚÓ˚Â ‡·ÓÚ‡ÎË ‚ ÉÂÏ‡ÌËË. Ç ãÓÌ‰ÓÌÂ Å‡ı ÔÓÔ‡Î ‚ Á‡ÏÂ˜‡ÚÂÎ¸ÌÓÂ Ó·˘ÂÒÚ‚Ó: Â„Ó ‰ÛÁ¸ﬂÏË ÒÚ‡ÎË ıÛ‰ÓÊÌËÍ íÓÏ‡Ò ÉÂÈÌÒ·ÓÓ, ä‡Î îË‰Ëı Ä·ÂÎ¸ – ‚ÂÎËÍÓÎÂÔÌ˚È ÍÓÏÔÓÁËÚÓ Ë ËÒÔÓÎÌËÚÂÎ¸ Ì‡ ‚ËÓÎÂ ‰‡ „‡Ï·‡. ëÂ‰Ë Â„Ó ÔÓÍÎÓÌÌËÍÓ‚ ÓÍ‡Á‡ÎÒﬂ ó‡Î¸Á ÅﬁÌË, ÁÌ‡ÏÂÌËÚ˚È Û˜ÂÌ˚È, Á‡ÌËÏ‡‚¯ËÈÒﬂ ËÒÚÓËÂÈ ÏÛÁ˚ÍË. çÓ ÌÂ ÏÂÌÂÂ ‚‡ÊÌÓ Ë ÚÓ, ˜ÚÓ ÌÓ‚˚Â ÓÔÂ˚ – «éËÓÌ» Ë «á‡Ì‡Ë‰‡» – ÔËÌÂÒÎË àÓ„‡ÌÌÛ äËÒÚË‡ÌÛ ·Î‡„ÓÒÍÎÓÌÌÓÒÚ¸ ÍÓÓÎﬂ ÉÂÓ„‡ III Ë Â„Ó ÏÓÎÓ‰ÓÈ ÒÛÔÛ„Ë, ÍÓÓÎÂ‚˚ ò‡ÎÓÚÚ˚.
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ò‡ÎÓÚÚ‡ ÔÓ ÔÓËÒıÓÊ‰ÂÌË˛ ·˚Î‡ ÌÂÏÍÓÈ, ÓÌ‡ ÔÓÎÛ˜ËÎ‡ ÔÂÍ‡ÒÌÓÂ Ó·‡ÁÓ‚‡ÌËÂ, ‡Á·Ë‡Î‡Ò¸ ‚ ËÒÍÛÒÒÚ‚Â Ë ·˚Î‡ ˘Â‰ÓÈ Ì‡ ·Î‡„ÓÚ‚ÓËÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸. çÂÛ‰Ë‚ËÚÂÎ¸ÌÓ, ˜ÚÓ ÔÓÒ‚Â˘ÂÌÌ‡ﬂ ÏÓÌ‡ıËÌﬂ Á‡ÏÂÚËÎ‡ Ú‡Î‡ÌÚ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ – ÓÌ ÒÚ‡Î ÔË‰‚ÓÌ˚Ï ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓÏ, Û˜ËÎ ÍÓÓÎÂ‚Û ÏÛÁ˚ÍÂ, ‚Â˜Â‡ÏË ‡ÍÍÓÏÔ‡ÌËÓ‚‡Î ÉÂÓ„Û III (ÍÓÚÓ˚È Ë„‡Î Ì‡ ÙÎÂÈÚÂ) Ë ‰ËËÊËÓ‚‡Î ÔË‰‚ÓÌ˚Ï ÓÍÂÒÚÓÏ. äÓÓÎÂ‚Â ÓÌ ÔÓÒ‚ﬂÚËÎ òÂÒÚ¸ ÍÎ‡‚ÂÒËÌÌ˚ı ÍÓÌˆÂÚÓ‚ op.1, Ë ‚ ÙËÌ‡Î ÔÓÒÎÂ‰ÌÂ„Ó ËÁ ÌËı ‚‚ÂÎ ÏÂÎÓ‰Ë˛ „ËÏÌ‡ God Save the King. ÅÎ‡„ÓÒÍÎÓÌÌÓÒÚ¸ ÏÓÌ‡ıËÌË ÒÓÔÛÚÒÚ‚Ó‚‡Î‡ àÓ„‡ÌÌÛ äËÒÚË‡ÌÛ ‰Ó ÍÓÌˆ‡ Â„Ó ‰ÌÂÈ – ‡ ÍÓÌÂˆ ÊËÁÌË ˝ÚÓ„Ó ˜ÂÎÓ‚ÂÍ‡, Í‡Á‡‚¯Â„ÓÒﬂ ·‡ÎÓ‚ÌÂÏ ÒÛ‰¸·˚, ·˚Î ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ÔÂ˜‡Î¸Ì˚Ï. éÌ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÎÂÚ ·ÓÎÂÎ, ÔÓÒÚÂÔÂÌÌÓ Û„‡Ò‡ﬂ Ë Ì‡·Î˛‰‡ﬂ, Í‡Í Â„Ó ‚˚ÚÂÒÌﬂ˛Ú Ò ‚Â‰Û˘Ëı ÔÓÁËˆËÈ ‚Ó ‚ÒÂı ÒÙÂ‡ı ÎÓÌ‰ÓÌÒÍÓÈ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÈ ÊËÁÌË. Ç‰Ó·‡‚ÓÍ ÍÓ ‚ÒÂÏ ÔÓ˜ËÏ ÌÂÔËﬂÚÌÓÒÚﬂÏ Â„Ó Ó·‚ÓÓ‚‡Î ÒÎÛ„‡, ËÒ˜ÂÁÌÛ‚¯ËÈ Ò ÍÛÔÌÓÈ ÒÛÏÏÓÈ, Ú‡ÈÌÓ ÒÌﬂÚÓÈ ÒÓ Ò˜ÂÚ‡ ıÓÁﬂËÌ‡. Å‡ı ÛÏÂ Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË ‡ÁÓÂÌÌ˚Ï, Ë ÔÓÒÎÂ ÒÏÂÚË ËÏÂÌÌÓ ò‡ÎÓÚÚ‡ ‚˚ÔÎ‡ÚËÎ‡ Á‡ ÌÂ„Ó ‰ÓÎ„Ë Ë Ó·ÂÒÔÂ˜ËÎ‡ ÔÓÊËÁÌÂÌÌ˚È ÔÂÌÒËÓÌ Â„Ó ‚‰Ó‚Â, ·˚‚¯ÂÈ ÔËÏ‡‰ÓÌÌÂ óÂ˜ËÎËË É‡ÒÒË. ëÛ‰ﬂ ÔÓ ÔÓÚÂÚÛ, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌÓÏÛ Ú‡Î‡ÌÚÎË‚˚Ï íÓÏ‡ÒÓÏ ÉÂÈÌÒ·ÓÓ, àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì ·˚Î Í‡ÒË‚ Ë Ó·‡ﬂÚÂÎÂÌ; ÓÌ ÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÎÒﬂ ÛÒÔÂıÓÏ Û ‰‡Ï Ë ÒÎ˚Î „Â‰ÓÌËÒÚÓÏ. ë‡‚ÌË‚‡ﬂ ÒÂ·ﬂ Ò ä‡ÎÓÏ îËÎËÔÔÓÏ ùÏ‡ÌÛ˝ÎÂÏ, ÓÌ „Ó‚ÓËÎ: «åÓÈ ·‡Ú ÊË‚ÂÚ, ˜ÚÓ·˚ ÒÓ˜ËÌﬂÚ¸ ÏÛÁ˚ÍÛ, ‡ ﬂ ÒÓ˜ËÌﬂ˛, ˜ÚÓ·˚ ÊËÚ¸». é‰Ì‡ÍÓ ÓÌ ·˚Î ÒÎË¯ÍÓÏ ‡ÚËÒÚË˜ÂÌ, ˜ÚÓ·˚ Ò‰ÂÎ‡Ú¸Òﬂ ‰ÂÎ¸ˆÓÏ ÓÚ ËÒÍÛÒÒÚ‚‡. Å‡ı Ò ËÒÍÂÌÌÂÈ ÒËÏÔ‡ÚËÂÈ ÓÚÌÂÒ-
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Òﬂ Í ‚ÓÒ¸ÏËÎÂÚÌÂÏÛ ÇÓÎ¸Ù„‡Ì„Û ÄÏ‡‰Â˛ åÓˆ‡ÚÛ, ÔËÂı‡‚¯ÂÏÛ ‚ ãÓÌ‰ÓÌ ‚ 1764 „Ó‰Û. éÌË ˜‡ÒÚÓ Ó·˘‡ÎËÒ¸ Ë ‚ÏÂÒÚÂ ÏÛÁËˆËÓ‚‡ÎË (‚ÔÓÒÎÂ‰ÒÚ‚ËË ËÏ ÒÛÊ‰ÂÌÓ ·˚ÎÓ Â˘Â ‡Á ‚ÒÚÂÚËÚ¸Òﬂ ‚ 1778 „Ó‰Û ‚ è‡ËÊÂ). ÇÎËﬂÌËÂ ÒÚ‡¯Â„Ó Ï‡ÒÚÂ‡ Ì‡ ÏÎ‡‰¯Â„Ó ÚÛ‰ÌÓ ÔÂÂÓˆÂÌËÚ¸, ÓÌÓ ·˚ÎÓ ˜ÂÁ‚˚˜‡ÈÌÓ ‰ÎËÚÂÎ¸Ì˚Ï Ë ‡ÁÌÓÒÚÓÓÌÌËÏ. àÏÂÌÌÓ ÔÓ‰ ‚ÔÂ˜‡ÚÎÂÌËÂÏ ÓÚ ÒËÏÙÓÌËÈ Å‡ı‡ ‚ÓÒ¸ÏËÎÂÚÌËÈ Ï‡Î¸˜ËÍ ‰ÂÁÍÓ ÔËÌﬂÎÒﬂ ÒÓ˜ËÌﬂÚ¸ ‚ ÚÓÏ ÊÂ Ê‡ÌÂ; ÔÓÁÊÂ åÓˆ‡Ú ‚ÌËÏ‡ÚÂÎ¸ÌÓ ËÁÛ˜‡Î ÓÔÂ˚ Å‡ı‡ (‚ ˜‡ÒÚÌÓÒÚË, «ãÛˆËﬂ ëÛÎÎÛ», ÔÓÒÍÓÎ¸ÍÛ Ò‡Ï Ó·‡ÚËÎÒﬂ Í ˝ÚÓÏÛ Ò˛ÊÂÚÛ), ÒÓÌ‡Ú˚, Í‡ÏÂÌÛ˛ ÏÛÁ˚ÍÛ. «ãÓÌ‰ÓÌÒÍÓÏÛ» Å‡ıÛ ÔËÌ‡‰ÎÂÊËÚ ÏÌÓÊÂÒÚ‚Ó ÒËÏÙÓÌËÈ (ÌÂÍÓÚÓ˚Â ËÁ ÌËı Ò ÍÓÌˆÂÚËÛ˛˘ËÏË ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ÏË), ÍÓÌˆÂÚ˚ ‰Îﬂ ÍÎ‡‚Ë‡ Ë ‰Û„Ëı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ („Ó·Óﬂ, ÒÍËÔÍË, Ù‡„ÓÚ‡) ‚ ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰ÂÌËË ÒÚÛÌÌ˚ı ËÎË ÓÍÂÒÚ‡, Ó„ÓÏÌÓÂ ÍÓÎË˜ÂÒÚ‚Ó Í‡ÏÂÌ˚ı ‡ÌÒ‡Ï·ÎÂÈ – Ë, ÍÓÌÂ˜ÌÓ ÊÂ, ﬂ‰ ÒÓÎ¸Ì˚ı ÍÎ‡‚ËÌ˚ı ÒÓÌ‡Ú, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚ı ÎË·Ó ‰Îﬂ ‡‚„ÛÒÚÂÈ¯Ëı Û˜ÂÌËÍÓ‚, ÎË·Ó ‰Îﬂ ÒÓ·ÒÚ‚ÂÌÌÓ„Ó Û‰Ó‚ÓÎ¸ÒÚ‚Ëﬂ. ïÓÚﬂ ıÛ‰ÓÊÂÒÚ‚ÂÌÌ˚È ÔÓ˜ÂÍ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ ÔÂÍ‡ÒÌÓ ‚ÔËÒ˚‚‡ÎÒﬂ ‚ ˝ÒÚÂÚËÍÛ «„‡Î‡ÌÚÌÓ„Ó ÒÚËÎﬂ», ÓÌ ·ÂÁÛÒÎÓ‚ÌÓ ËÏÂÎ Ë ﬂÍËÂ ËÌ‰Ë‚Ë‰Û‡Î¸Ì˚Â ˜ÂÚ˚. åÛÁ˚Í‡ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ ÔÓ-ËÚ‡Î¸ﬂÌÒÍË Ò‚ÂÚÓÌÓÒÌ‡ Ë ÔÓ-‡Ì„ÎËÈÒÍË Ò‰ÂÊ‡ÌÌ‡, ÌÓ ÒÎÛı ÁÌ‡ÚÓÍ‡ Û„‡‰˚‚‡ÂÚ ‚ ÌÂÈ „ÎÛ·ÓÍÓ ÒÔﬂÚ‡ÌÌÛ˛ ‚ ÔÓ‰ÚÂÍÒÚ Ô‡ÏﬂÚ¸ Ó ‚˚ÒÓÍÓÏ ÍÓÌÚ‡ÔÛÌÍÚË˜ÂÒÍÓÏ ËÒÍÛÒÒÚ‚Â Å‡ı‡-ÓÚˆ‡ Ë Ó ‰ÂÁÍËı „‡ÏÓÌË˜ÂÒÍËı ˝ÍÒÔÂËÏÂÌÚ‡ı ÒÚ‡¯Ëı ·‡Ú¸Â‚, ÇËÎ¸„ÂÎ¸Ï‡ îË‰ÂÏ‡Ì‡ Ë ä‡Î‡ îËÎËÔÔ‡ ùÏ‡ÌÛ˝Îﬂ. ùÚ‡ «Ô‡ÏﬂÚ¸ ÒÂ‰ˆ‡» ÔÓ˚‚‡ÂÚÒﬂ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ ÏËÌÓÌ˚ı ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂı àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡, ÓÚ‡Ê‡-
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˛˘Ëı ‚ÓÓ·˘Â-ÚÓ ˜ÛÊ‰Û˛ Â„Ó Ì‡ÚÛÂ ÒÚËıË˛ «·ÛË Ë Ì‡ÚËÒÍ‡», ÌÓ Ë ‚ Ï‡ÊÓÌ˚ı, „‰Â ÓÌ Ò ÌÂÏÂˆÍÓÈ Ú˘‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸˛ ‚ÒÎÛ¯Ë‚‡ÂÚÒﬂ ‚Ó ‚ÒÂ ‚ÚÓÓÒÚÂÔÂÌÌ˚Â „ÓÎÓÒ‡, ‡ÍÍÓÏÔ‡ÌËÛ˛˘ËÂ ÒÎ‡‰ÓÒÚÌÓÈ Í‡ÌÚËÎÂÌÂ ÒÓÎËÒÚ‡, ËÎË Ï‡ÒÚÂÒÍË ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÚ ËÒÍÛÒÒÚ‚Ó Ò‚ÂÚÓÚÂÌË, ÎË¯‡ﬂ ÏÂÎÓ‰Ë˛ ˜ËÒÚÓ ËÚ‡Î¸ﬂÌÒÍÓÈ ·ÂÁÏﬂÚÂÊÌÓÒÚË ÔË ÔÓÏÓ˘Ë ÌÂÏÌÓ„Ëı ÚÂ‚ÓÊÌ˚ı „‡ÏÓÌË˜ÂÒÍËı ·ÎËÍÓ‚. ä‡Í ÔÓÎ‡„‡Î ä.î.Ñ. òÛ·‡Ú, «ÎÓÌ‰ÓÌÒÍËÈ» Å‡ı ‰ÓÎÊÂÌ ·˚Î ÒÚ‡‰‡Ú¸ ÓÚ ‚ÌÛÚÂÌÌÂÈ ‡Á‰‚ÓÂÌÌÓÒÚË ÏÂÊ‰Û ÒÚÂÏÎÂÌËÂÏ Í ‚ÒÂÓ·˘ÂÏÛ ÔËÁÌ‡ÌË˛, ÍÓÚÓÓÂ Á‡ÒÚ‡‚ÎﬂÎÓ Â„Ó ÔÓÚ‡Í‡Ú¸ ÏÓ‰Ì˚Ï ‚ÍÛÒ‡Ï, Ë Ê‡Ê‰ÓÈ Ò‡ÏÓ‚˚‡ÊÂÌËﬂ: «éÌ Ò‡Ï ÌËÍÓ„‰‡ ÌÂ ·˚Î ‰Ó‚ÓÎÂÌ Ò‚ÓËÏË ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂÏË, Ë ÍÓ„‰‡ ÂÏÛ ‰Ó‚Ó‰ËÎÓÒ¸ ‰ÓÎ„Ó Ë„‡Ú¸ Ì‡ ÍÎ‡‚ËÂ, ÓÌ Ó·˚ÍÌÓ‚ÂÌÌÓ Á‡Í‡Ì˜Ë‚‡Î „ÎÛ·ÓÍÓÏ˚ÒÎÂÌÌÓÈ Ù‡ÌÚ‡ÁËÂÈ, ‡ Á‡‚Â¯Ë‚ ÂÂ, ‚ÓÒÍÎËˆ‡Î: “í‡Í ÏÓ„ ·˚ Ë„‡Ú¸ Å‡ı, ÂÒÎË · ÂÏÛ ÔÓÁ‚ÓÎËÎË!”» Å‡ı-ÏÎ‡‰¯ËÈ ·˚Î ÒÍÎÓÌÂÌ ÒÍ˚‚‡Ú¸ „ÎÛ·ËÌÛ Ò‚ÓÂ„Ó «ﬂ», Ó‰Ì‡ÍÓ ÓÌ‡ ‚ÒÂ ‡‚ÌÓ ‚Ë‰Ì‡ ÒÍ‚ÓÁ¸ ÒÓ·Î‡ÁÌËÚÂÎ¸ÌÛ˛ ÔÓÁ‡˜ÌÓÒÚ¸ Â„Ó ÏÛÁ˚ÍË. çÂÛ‰Ë‚ËÚÂÎ¸ÌÓ, ˜ÚÓ ˛Ì˚È åÓˆ‡Ú ·˚Î ÔÓÒÚÓ Ó˜‡Ó‚‡Ì ËÒÍÛÒÒÚ‚ÓÏ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡. Ç 1772 „Ó‰Û ÓÌ Ò‰ÂÎ‡Î Ó·‡·ÓÚÍË ÚÂı ÍÎ‡‚ËÌ˚ı ÒÓÌ‡Ú Å‡ı‡ (Ó.5 ‹‹2, 3, 4) – ÓÌË ÒÚ‡ÎË ÍÓÌˆÂÚ‡ÏË ‰Îﬂ ÍÎ‡‚Ë‡ Ë ÒÚÛÌÌ˚ı (KV 107 ‹‹1, 2, 3). Ç ÌÂÍÓÚÓ˚ı ÏÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍËı ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂı ˆËÚËÛ˛ÚÒﬂ ÚÂÏ˚ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ – Ì‡ÔËÏÂ, ‚ ÏÂ‰ÎÂÌÌÓÈ ˜‡ÒÚË ÍÎ‡‚ËÌÓ„Ó äÓÌˆÂÚ‡ A-dur KV 414 (1782). ë˜ËÚ‡ÂÚÒﬂ, ˜ÚÓ ËÏÂÌÌÓ ˝Ú‡ ˆËÚ‡Ú‡ ÏÓ„Î‡ ÔÓﬂ‚ËÚ¸Òﬂ Í‡Í ‰‡Ì¸ Ô‡ÏﬂÚË ÌÂ‰‡‚ÌÓ ÛÏÂ¯ÂÏÛ Å‡ıÛ. íÓ, ˜ÚÓ Ï˚ Ì˚ÌÂ ÒÎ˚¯ËÏ ‚ ÏÛÁ˚ÍÂ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ Í‡Í ÏÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍÓÂ, ·˚ÎÓ ‰Îﬂ Ò‡ÏÓ„Ó åÓˆ‡Ú‡ ·‡ıÓ‚ÒÍËÏ.
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äÓÌÂ˜ÌÓ, ÔË ÌÂÒÓÏÌÂÌÌÓÏ ÒÚËÎËÒÚË˜ÂÒÍÓÏ ÒıÓ‰ÒÚ‚Â ‡ÁÎË˜ËÂ Ï‡Ò¯Ú‡·‡ ‰‡Ó‚‡ÌËÈ ˝ÚËı ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓ‚ Ó˜Â‚Ë‰ÌÓ. Å‡ı, ÒÓÁ‰‡‚ ÔÎÂÌËÚÂÎ¸ÌÛ˛ ÏÂÎÓ‰Ë˛, ËÌÓ„‰‡ ÔÓÒÚÓ Ì‡ÒÎ‡Ê‰‡ÂÚÒﬂ Â˛, ‡ åÓˆ‡Ú – ËÌÚÂÌÒË‚ÌÓ ‡Á‚Ë‚‡ÂÚ. í‡Ï, „‰Â àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì ‰Ó‚ÓÎ¸ÒÚ‚ÛÂÚÒﬂ Ó‰ÌËÏ ÔÂÍ‡ÒÌ˚Ï Ó·‡ÁÓÏ, åÓˆ‡Ú ÒÓÁ‰‡ÂÚ ˆÂÎÛ˛ „‡ÎÂÂ˛ Á‡ÔÓÏËÌ‡˛˘ËıÒﬂ ÔÂÒÓÌ‡ÊÂÈ. ëÎÓÊÌÓÒÚ¸ Ï˚ÒÎË, ‚ÎÂÍÛ˘‡ﬂ Á‡ ÒÓ·ÓÈ ÍÓÏÔÓÁËˆËÓÌÌ˚Â Ë ËÒÔÓÎÌËÚÂÎ¸ÒÍËÂ ÚÛ‰ÌÓÒÚË, ‰Îﬂ ÏÛÁ˚ÍË àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ Å‡ı‡ ÌÂ ı‡‡ÍÚÂÌ‡. ùÚÛ ÏÛÁ˚ÍÛ ÌËÍ‡Í ÌÂÎ¸Áﬂ Ì‡Á‚‡Ú¸ «ÎÂ„ÍÓÈ», ÌÓ ‰Îﬂ ÚÓ„Ó, ˜ÚÓ·˚ ÔÓÎÛ˜‡Ú¸ ÓÚ ÌÂÂ Û‰Ó‚ÓÎ¸ÒÚ‚ËÂ, ÌÂ ÌÛÊÌÓ ·˚Ú¸ ÌË ÙËÎÓÒÓÙÓÏ, ÌË ‚ËÚÛÓÁÓÏ. òÂÒÚ¸ ÒÓÌ‡Ú Ó.5, ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡ÌÌ˚Â ‚ ãÓÌ‰ÓÌÂ ‚ 1766 „Ó‰Û Ë ‚ÒÍÓÂ ÔÂÂÔÂ˜‡Ú‡ÌÌ˚Â ‚ ÄÏÒÚÂ‰‡ÏÂ Ë è‡ËÊÂ, ÒÚ‡ÎË ÔÂ‚˚Ï ‚ ÄÌ„ÎËË ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÂÏ, Ì‡ ÚËÚÛÎ¸ÌÓÏ ÎËÒÚÂ ÍÓÚÓÓ„Ó ÔÓﬂ‚ËÎÓÒ¸ Ó·ÓÁÌ‡˜ÂÌËÂ “‰Îﬂ ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡ ËÎË ÔË‡ÌÓÙÓÚÂ”. Ç ÓÚÎË˜ËÂ ÓÚ Ò‚ÓÂ„Ó ÓÚˆ‡, ÍËÚË˜ÂÒÍË ÓÚÌÂÒ¯Â„ÓÒﬂ Í ÁËÎ¸·ÂÏ‡ÌÓ‚ÒÍËÏ ÙÓÚÂÔË‡ÌÓ, ÍÓÚÓ˚Â ÓÌ ÓÔÓ·Ó‚‡Î ‚ 1747 „Ó‰Û ‚Ó ‰‚ÓˆÂ Û îË‰Ëı‡ ÇÂÎËÍÓ„Ó, àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì ÒÚ‡Î ˝ÌÚÛÁË‡ÒÚÓÏ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡, ÔÓÁ‚ÓÎﬂ‚¯Â„Ó «ÔÂÚ¸» Ì‡ ÍÎ‡‚Ë¯‡ı. éÌ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ Ë„‡Î Ì‡ ÔË‡ÌÓÙÓÚÂ ‚ ÍÓÌˆÂÚ‡ı, ÌÓ Ë ÔÓ‰‡‚‡Î ‡Ì„ÎËÈÒÍËÂ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ˚ ‚Ó î‡ÌˆË˛, Ë Ó‰ËÌ ËÁ Ú‡ÍËı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ ÔËÓ·ÂÎ‡ ‰Ó˜¸ ˝ÌˆËÍÎÓÔÂ‰ËÒÚ‡ ÑÂÌË ÑË‰Ó. é‰Ì‡ÍÓ ÏÛÁ˚ÍÛ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ ÏÓÊÌÓ ·˚ÎÓ ËÒÔÓÎÌﬂÚ¸ Ì‡ Î˛·ÓÏ ËÁ ËÏÂ‚¯ËıÒﬂ ÍÎ‡‚Ë¯Ì˚ı, Ì‡ ÍÎ‡‚ÂÒËÌÂ ËÎË ÍÎ‡‚ËÍÓ‰Â. ÇÂ‰¸ ÍÎ‡‚ÂÒËÌ ·˚Î ÚÓ„‰‡ Â‰‚‡ ÎË ÌÂ ‚ Í‡Ê‰ÓÏ ‰ÓÏÂ, ‡ ÙÓÚÂÔË‡ÌÓ ÔÓÍ‡ ÓÒÚ‡‚‡ÎÓÒ¸ ‰ÓÓ„ÓÈ ÌÓ‚ËÌÍÓÈ. Ñ‡ÊÂ Ù‡ÍÚÛÛ ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ Å‡ı‡ ÌÂÎ¸Áﬂ Ì‡Á‚‡Ú¸ ÒÛ„Û·Ó ÙÓ-
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ÚÂÔË‡ÌÌÓÈ, ÔÓÒÍÓÎ¸ÍÛ ÓÌ‡ ÔÓ˜ÚË ÌÂ ‚ÍÎ˛˜‡ÂÚ ÔËÂÏÓ‚ «ÍÛÔÌÓÈ» ÚÂıÌËÍË – ‡ÍÍÓ‰Ó‚, ÓÍÚ‡‚, ‚ËÚÛÓÁÌ˚ı Ô‡ÒÒ‡ÊÂÈ Ë Ú. ‰. àÁ òÂÒÚË ÒÓÌ‡Ú Ó.5 ‚ Ì‡ÒÚÓﬂ˘ÂÏ ‡Î¸·ÓÏÂ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌ˚ ÚË (‹‹1, 3 Ë 4), Ó‰Ì‡ÍÓ ÛÏÂÒÚÌÓ ‡ÒÒÏÓÚÂÚ¸ ‚ÂÒ¸ ˆËÍÎ ‚ ˆÂÎÓÏ. íÂÏ˚ Ó·ÂËı ˜‡ÒÚÂÈ ëÓÌ‡Ú˚ Ó.5 ‹1 Î‡ÒÍ‡˛Ú ÒÎÛı ÚËÔË˜Ì˚ÏË ‰Îﬂ „‡Î‡ÌÚÌÓ„Ó ÒÚËÎﬂ Í‡ÒË‚˚ÏË «Á‡‚ËÚÛ¯Í‡ÏË» ‚ ‚Ë‰Â ÚËÓÎÂÈ Ë ÏÂÎÓ‰Ë˜ÂÒÍËı ÛÍ‡¯ÂÌËÈ. íÂı˜‡ÒÚÌ‡ﬂ ëÓÌ‡Ú‡ D-dur (‹2) ·ÎÂ˘ÂÚ ÔÓ˜ÚË ÍÓÌˆÂÚÌ˚Ï ‡ÁÏ‡ıÓÏ Ë ÔÓ ·ÓÒÍÓÒÚË Ó·‡ÁÓ‚ ÌÂ ÛÒÚÛÔ‡ÂÚ ÌÂÍÓÚÓ˚Ï ÚÓ„‰‡¯ÌËÏ ÒËÏÙÓÌËﬂÏ. á‡ÚÓ ëÓÌ‡Ú‡ Ó.5 ‹3 ÓÚÍ˚‚‡ÂÚÒﬂ ÌÂ ‚ËÚÛÓÁÌÓÈ ˜‡ÒÚ¸˛, ‡ Î˛·ËÏ˚Ï ‚ ÚÓ ‚ÂÏﬂ «ÔÓ˛˘ËÏ allegro», Ó‰ÌËÏ ËÁ ÒÓÁ‰‡ÚÂÎÂÈ ÍÓÚÓÓ„Ó Ò˜ËÚ‡ÂÚÒﬂ «ÎÓÌ‰ÓÌÒÍËÈ» Å‡ı. ç‡˜‡Î¸Ì‡ﬂ ÚÂÏ‡ ˝ÚÓ„Ó ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ Ì‡ÒÚÓÎ¸ÍÓ ÔÎÂÌËÎ‡ åÓˆ‡Ú‡, ˜ÚÓ ÓÌ «‚ÒÔÓÏÌËÎ» Ó ÌÂÈ ‚ Ò‚ÓÂÈ ÒÍËÔË˜ÌÓÈ ëÓÌ‡ÚÂ G-dur KV 301. ë‚ÂÚÒÍËÏ ¯‡ÏÓÏ Ë ‚ÏÂÒÚÂ Ò ÚÂÏ ËÒÍÂÌÌÂÈ ÒÂ‰Â˜ÌÓÒÚ¸˛ Ì‡‰ÂÎÂÌ‡ Ë ‚ÚÓ‡ﬂ ˜‡ÒÚ¸ – ÚÂÏ‡ Ò ‚‡Ë‡ˆËﬂÏË. Ç ëÓÌ‡ÚÂ Ó.5 ‹4 ÔÂ‚ÓÂ Allegro Ì‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚ Û‚ÂÚ˛Û Í ËÚ‡Î¸ﬂÌÒÍÓÈ ÓÔÂÂ-ÒÂË‡; ÙÓÚÂÔË‡ÌÓ ËÎË ÍÎ‡‚ÂÒËÌ ‰ÓÎÊÌ˚ Á‰ÂÒ¸ ÔÓ‰‡Ê‡Ú¸ ÓÍÂÒÚÓ‚˚Ï Í‡ÒÍ‡Ï. á‡ÚÓ ÓÌ‰Ó – Í‡ÒË‚‡ﬂ ‡Ëﬂ, ‚ ÔËÔÓ‰ÌﬂÚÓ-ÏÂ˜Ú‡ÚÂÎ¸ÌÓÏ Ì‡ÒÚÓÂÌËË ÍÓÚÓÓÈ ÛÊÂ Ú‡ﬂÚÒﬂ ·Û‰Û˘ËÂ Ó·‡Á˚ ÏÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍÓ„Ó äÂÛ·ËÌÓ ËÎË ‰‡ÊÂ ÑÓÌÌ˚ ùÎ¸‚Ë˚. Ö˘Â Ó‰Ì‡ Á‡ÏÂ˜‡ÚÂÎ¸Ì‡ﬂ ‡Ëﬂ ‰Îﬂ ÒÓÔ‡ÌÓ Ò ‚ÓÓ·‡Ê‡ÂÏ˚Ï ÓÍÂÒÚÓÏ – ÒÂ‰Ìﬂﬂ ˜‡ÒÚ¸ ëÓÌ‡Ú˚ E-dur (‹5), ÔÓÏÂ˘ÂÌÌ‡ﬂ ÏÂÊ‰Û ‰‚ÛÏﬂ Á‡‰ÓÌÓ-ÚÓÍÍ‡ÚÌ˚ÏË Ô¸ÂÒ‡ÏË. ë‡Ï‡ﬂ ÌÂÓ·˚˜Ì‡ﬂ ‚ ˆËÍÎÂ – ÒÓÌ‡Ú‡ ‹6, ‚ÒÂ ˜‡ÒÚË ÍÓÚÓÓÈ ‚˚‰ÂÊ‡Ì˚ ‚ Ó‰-
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ÌÓÈ ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚË, ÌÓ ÍÓÌÚ‡ÒÚÌ˚ ÔÓ ÒÚËÎ˛: ÏÂÎ‡ÌıÓÎË˜ÂÒÍÓÂ Grave ÒÏÂÌﬂÂÚÒﬂ ˝ÌÂ„Ë˜ÌÓÈ ‰‚ÓÈÌÓÈ ÙÛ„ÓÈ, Á‡ ÍÓÚÓÓÈ ÒÎÂ‰ÛÂÚ ÌÂÊÌÓÂ ÓÌ‰Ó ‚ Ê‡ÌÂ „‡‚ÓÚ‡. ëÓÌ‡Ú˚ Ó.17 ËÏÂÎË ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ‰ÎËÌÌÛ˛ ËÒÚÓË˛. éÌË ·˚ÎË ÒÓ˜ËÌÂÌ˚ ‚ 1772–1773 „Ó‰‡ı, ‡ ‚ 1774-Ï ‚˚¯ÎË ‚ Ò‚ÂÚ ‚ è‡ËÊÂ Í‡Í Ó.12. èÓ-‚Ë‰ËÏÓÏÛ, àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì Å‡ı ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ‰ÓÓÊËÎ ˝ÚËÏ Ò·ÓÌËÍÓÏ, ÍÓÎ¸ ÒÍÓÓ ÛÒÚÓËÎ ‚ 1779 „Ó‰Û Â„Ó ÌÓ‚Û˛ ÔÛ·ÎËÍ‡ˆË˛ ‚ ãÓÌ‰ÓÌÂ ÛÊÂ Í‡Í Ó.17. à ‰ÂÈÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÓ, ˝ÚË ÒÓÌ‡Ú˚, Ú‡ÍÊÂ ÔÂ‰Ì‡ÁÌ‡˜ÂÌÌ˚Â «‰Îﬂ ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡ ËÎË ÔË‡ÌÓÙÓÚÂ», ·ÓÎÂÂ Ï‡Ò¯Ú‡·Ì˚ Ë ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸Ì˚, ˜ÂÏ Ëı ÔÂ‰¯ÂÒÚ‚ÂÌÌËˆ˚. ÑÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ Ò‡‚ÌËÚ¸ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚Â ‚ ÚÂı ÊÂ ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚﬂı Ë ÒıÓ‰Ì˚Â ÔÓ Ó·‡ÁÌÓÏÛ ÒÚÓ˛. í‡Í, ëÓÌ‡Ú‡ Ó.17 ‹4 ‚Ó ÏÌÓ„ÓÏ Ó‰ÒÚ‚ÂÌÌ‡ Ò‚ÓËÏ «‚ÂÒÂÌÌËÏ» Ì‡ÒÚÓÂÌËÂÏ ëÓÌ‡ÚÂ Ó.5 ‹3, ÌÓ ·ÓÎÂÂ ‡Á‚ÂÌÛÚ‡. ÖÒÎË ‚ Ó.5 ÙÓÏ‡ Allegro – ÒÚ‡ÓÒÓÌ‡ÚÌ‡ﬂ, ÚÓ ‚ Ó.17 – Ì‡ÒÚÓﬂ˘‡ﬂ ÒÓÌ‡ÚÌ‡ﬂ Ò ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ·ÓÎ¸¯ÓÈ ‡Á‡·ÓÚÍÓÈ. é˜ÂÌ¸ ‚ÂÎËÍË ‡ÁÎË˜Ëﬂ ÏÂÊ‰Û ‰‚ÛÏﬂ ÒÓÌ‡Ú‡ÏË, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚ÏË ‚ c-moll. Ç ëÓÌ‡ÚÂ Ó.17 ‹2 ÛÊÂ ÌÂÚ Ë ÒÎÂ‰‡ ·‡Ó˜ÌÓÈ ‡ı‡ËÍË, ˝Ú‡ ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚ¸ Ú‡ÍÚÛÂÚÒﬂ ÒÓ‚Â¯ÂÌÌÓ ËÌ‡˜Â, ‚ ‰ÛıÂ ‚˚ÒÓÍÓ„Ó ‰‡Ï‡ÚËÁÏ‡, Ò‚ÓÈÒÚ‚ÂÌÌÓ„Ó ÏÛÁ˚ÍÂ ‚ÂÌÒÍËı ÍÎ‡ÒÒËÍÓ‚. çÂ ÒÚÓËÚ Ò‡‚ÌË‚‡Ú¸ ˝ÚÓ ÔÂÍ‡ÒÌÓÂ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÂ Ò ÏÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍÓÈ ëÓÌ‡ÚÓÈ c-moll ËÎË Ò «è‡ÚÂÚË˜ÂÒÍÓÈ ÒÓÌ‡ÚÓÈ» ÅÂÚıÓ‚ÂÌ‡, ÌÓ ‚ÒÂ ÓÌË Ó·‡ÁÛ˛Ú Â‰ËÌÛ˛ ÎËÌË˛ ËÒÚÓË˜ÂÒÍÓ„Ó ‡Á‚ËÚËﬂ. Ç ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚË ëÓÌ‡Ú˚ Ó.17 ‹2 Á‚Û˜‡Ú „ÂÓË˜ÂÒÍËÂ ÌÓÚÍË, ‡ ‡Á‡·ÓÚÍ‡ ÒÓ‰ÂÊËÚ ÌÂÓ·˚˜ÌÓ ÊÂÒÚÍËÂ ‰Îﬂ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ ıÓÏ‡ÚË˜ÂÒÍËÂ ıÓ‰˚. ç‡ÒÚÓﬂ˘ËÏ ¯Â‰Â‚ÓÏ ﬂ‚ÎﬂÂÚÒﬂ



ã‡ËÒ‡ äËËÎÎËÌ‡
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Andante. ùÚÓ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸Ì‡ﬂ ‡Ëﬂ, ‚ ÍÓÚÓÓÈ, Ó‰Ì‡ÍÓ, ‚‡ÊÌ˚ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ÎËË˜ÂÒÍËÂ ÔËÁÌ‡ÌËﬂ ÒÓÎËÒÚ‡, ÌÓ Ë ‚ÒÂ Ì˛‡ÌÒ˚ „ÓÎÓÒÓ‚ ‚ÓÓ·‡Ê‡ÂÏÓ„Ó ÓÍÂÒÚ‡: ÒÛÏ‡˜Ì˚ı ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎÂÈ, ıÓÎÓ‰ÌÓ‚‡ÚÓ-ÒÎ‡‰ÍËı ‰ÂÂ‚ﬂÌÌ˚ı ‰ÛıÓ‚˚ı, Ú‡ËÌÒÚ‚ÂÌÌ˚ı ‚‡ÎÚÓÌ… á‡ÚÓ ÙËÌ‡Î (Prestissimo) – ˝ÚÓ ·ÛÌ‡ﬂ Ú‡‡ÌÚÂÎÎ‡, ÏÛÁ˚Í‡ ÍÓÚÓÓÈ ÒÎÓ‚ÌÓ ·˚ Óı‚‡˜ÂÌ‡ ÒÚËıËÈÌ˚Ï ÔÓ˚‚ÓÏ, ÌÓ ÔË ˝ÚÓÏ ÌÂ Û¯ËÚ Ì‡ Ò‚ÓÂÏ ÔÛÚË Á‡ÍÓÌÓ‚ ÙÓÏ˚ ËÎË „‡ÏÓÌËË. ëÓÌ‡Ú‡ c-moll Ó.17 – Â‰˜‡È¯ËÈ ‚ ÍÎ‡‚ËÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡ Å‡ı‡ ÒÎÛ˜‡È, ÍÓ„‰‡ ‚ÒÂ ÚË ˜‡ÒÚË ˆËÍÎ‡ Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ‚ ÒÓÌ‡ÚÌÓÈ ÙÓÏÂ. Ñ‡ÊÂ Û ‚ÂÌÒÍËı ÍÎ‡ÒÒËÍÓ‚ ÔÓ‰Ó·ÌÓÂ ÔÓËÒıÓ‰ËÎÓ ÌÂ˜‡ÒÚÓ. é·‡ﬂÚÂÎ¸Ì‡ﬂ ëÓÌ‡Ú‡ Ó.17 ‹5 Ò‡ÁÛ ‡ÒÔÓÎ‡„‡ÂÚ Í ÒÂ·Â ÛÎ˚·˜Ë‚ÓÈ „‡ˆËÂÈ Ò‚ÓÂÈ Ì‡˜‡Î¸ÌÓÈ ÚÂÏ˚. èÓ-‚Ë‰ËÏÓÏÛ, ‰Îﬂ àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡, Í‡Í Ë ‰Îﬂ åÓˆ‡Ú‡, A-dur ·˚Î «ËÚ‡Î¸ﬂÌÒÍÓÈ» ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚ¸˛, ıÓÓ¯Ó ÔÓ‰ıÓ‰Ë‚¯ÂÈ Ë ‰Îﬂ ÌÂÊÌ˚ı ÔËÁÌ‡ÌËÈ, Ë ‰Îﬂ ¯ÛÚÎË‚ÓÈ ·ÓÎÚÓ‚ÌË, ˆ‡ﬂ˘ÂÈ ‚ ÔÓ·Ó˜ÌÓÈ ÚÂÏÂ ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚË, Ë ‰Îﬂ Í‡Ì‡‚‡Î¸ÌÓ„Ó ‚ÂÒÂÎ¸ﬂ ÙËÌ‡Î‡. ìÁÌ‡‚ Ó ÒÏÂÚË àÓ„‡ÌÌ‡ äËÒÚË‡Ì‡, åÓˆ‡Ú Ì‡ÔËÒ‡Î ÓÚˆÛ: «ä‡Í‡ﬂ ÛÚ‡Ú‡ ‰Îﬂ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ„Ó ÏË‡!» ÖÏÛ-ÚÓ ·˚ÎÓ ‚Â‰ÓÏÓ, ˜ÚÓ Í‡ÒÓÚ‡ ËÏÂÂÚ Ô‡‚Ó ·˚Ú¸ ÎÂ„ÍÓÏ˚ÒÎÂÌÌÓÈ, ‡ „ÎÛ·ËÌ‡ – ÔÓÁ‡˜ÌÓÈ.



er Jürge kommt gewiß durch seine Dummheit fort, soll Johann Sebastian Bach, ganz gestrenger Vater, einmal mit einem Gellert-Vers über seinen Jüngsten gesagt haben. Selbst wenn diese Überlieferung stimmt, zeigt sie doch nicht den wahren alten Bach. Johann Christian war nämlich Bachs Lieblingskind, und er brachte es tatsächlich weit. Seinen Vater verlor er als Fünfzehnjähriger, in diesem zarten Alter ist es um die Weisheit selten gut bestellt. Johann Christian erhielt die ersten Musikstunden von seinem Vater, der vielleicht sogar für ihn den zweiten Band seines „Wohltemperierten Klaviers“ schrieb. Für Vater und Sohn standen also die Tasteninstrumente am Anfang der Kunst (als Kind spielte Johann Christian Klavichord, Cembalo und Orgel, später freundete er sich auch mit dem neuen, teuren und damals noch seltenen Pianoforte an). Auch seine frühen Kompositionen waren für das Klavier geschrieben, ins „Notenbüchlein“ der Mutter Anna Magdalena notierte der junge Komponist Menuette
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und Polonaisen. Und was muss in ihm vorgegangen sein, als er nach dem Tod des Vaters, drei seiner Cembali erbte! Vielleicht sind diese starken Kindheitseindrücke ja mit dafür verantwortlich, dass Johann Christian in seiner gesamten Laufbahn, in welcher Gattung er auch komponierte, dem Klavier die Treue hielt. Einige seiner Klavierwerke waren so populär, dass sie dem Instrumentenhandel wachsende Verkaufszahlen bescherten. Nach dem Tod des Vaters ging Johann Christian von Leipzig nach Berlin zu seinem Bruder Carl Philipp Emanuel, um seine Studien fortzusetzen. Seine ersten großen Kompositionen waren fünf Konzerte für Cembalo. Einige Jahre darauf wanderte er dann nach Mailand aus, um sein Leben selbst in die Hand zu nehmen. Vielleicht um den Italienern zu gefallen, vielleicht auch aus Überzeugung sagte sich Bach vom Protestantismus los, trat zum katholischen Glauben über und wurde Organist am Mailänder Dom. Damit rückte die geistliche Musik zu kanonischen Texten in den Mittelpunkt seines Interesses. Doch es entstanden auch Klavierwerke. Der berühmte Padre Martini, Lehrmeister an der Akademie zu Bologna, der Johann Christian im Kontrapunkt unterwies, verwahrte sorgsam die Sonaten und die Toccata des „Giovanni Bacchi“ in seiner Bibliothek. Die Klaviermusik stand in der Mailänder Zeit zwar nicht im Vordergrund, aber auch die geistige Musik vermochte den Komponisten nicht lange zu fesseln – Johann Christian zog es zur Oper. So groß war sein Drang ans Theater, dass er nach der erfolgreichen Premiere seines „Artaserses“ in Turin seinen Pflichten als Domorganist nicht mehr die erforderliche Aufmerksamkeit widmen konnte. Bei den Mailänder Potentaten
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in Ungnade gefallen, gab er sein Amt leichten Herzens auf und reiste mit neuen Opere serie durch Italien. So entstanden „Catone in Utica“ und „Alessandro nell’Indie“, so ging die Ouvertüre zu „Artaserses“ in Druck. Johann Christian machte sich einen Namen, und aus seinen Briefen an Padre Martini spricht bereits ein koketter Stolz. „Ich habe meine Studien schon seit langer Zeit vernachlässigt“, schrieb er seinem Lehrer. „Ich muss täglich Dinge für Veranstaltungen tun, Symphonien, Konzerte und Kantaten, und das sowohl für Deutschland wie auch für Paris“. Das war gewiss nicht übertrieben. Doch all die Symphonien und Kantaten, die Concerti und Ensemblestücke vermochten ihn nicht so zu begeistern wie die Oper. Als Bach dann eine Einladung ans Londoner King’s Theatre erhielt, entledigte er sich aller früheren Kompositionspflichten für Konzerte und Symphonien und machte sich auf in die Nebel Albions. Dieser Schritt markierte einen wichtigen Einschnitt in seinem Leben. In Italien hatte er weniger als zehn Jahre verbracht, in England sollten es zwanzig werden. Daher wird Johann Christian in Abgrenzung zu seinen Brüdern, die in Deutschland wirkten, gern als der „Mailänder“ oder der „Londoner Bach“ bezeichnet. In London bewegte er sich in bester Gesellschaft – zu seinem Freundeskreis zählten der Maler Thomas Gainsborough und der große Komponist und Gambensolist Carl Friedrich Abel, einer seiner Bewunderer war der bekannte Musikhistoriker Charles Burney. Nicht zuletzt brachten Bachs neue Opern „Orione“ und „Zanaida“ ihm aber auch die Gunst König Georgs III. und seiner jungen Gemahlin Königin Charlotte ein.
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Die deutschstämmige Charlotte war hochgebildet und kunstsinnig, sie zeigte sich als großzügige Gönnerin. So nimmt es nicht wunder, dass die aufgeklärte Monarchin auf Bachs Talent aufmerksam wurde. Als Hofkomponist unterwies er die Königin in Musik, begleitete abends das Flötenspiel des Königs und leitete das Hoforchester. Der Königin sind auch die sechs Cembalokonzerte op.1 gewidmet, im Finale des letzten Konzerts erklingt die Hymne „God Save the King“. Bis zuletzt stand Bach in der Gunst der Monarchin, dabei nahm das Leben des vermeintlichen Glückskinds ein ziemlich trauriges Ende. Er siechte regelrecht dahin und musste mitansehen, wie er aus allen Leitungspositionen im Musikleben Londons verdrängt wurde. Zu allem Überfluss wurde er auch noch von einem Bediensteten bestohlen, der sich mit einer größeren Summe aus dem Vermögen seines Herrn absetzte. Er starb im Grunde mittellos, Charlotte war es, die seine Schulden tilgte und seine Witwe, die ehemalige Primadonna Cecilia Grassi, mit einer lebenslänglichen Rente versorgte. Ein Porträt Thomas Gainsboroughs zeigt Johann Christian Bach als attraktiven Charmeur, er stand im Ruf eines Frauenhelden und Hedonisten. Auf seinen Bruder Carl Philipp Emanuel gemünzt, soll er gesagt haben: „Ey, mein Bruder lebt, um zu componiren, und ich componire, um zu leben.“ Und doch war er zu sehr Künstler, als dass er sich auf das Geschäft mit der Kunst verlegt hätte. Im Jahr 1764 begegnete Bach dem achtjährige Wolfgang Amadeus Mozart bei dessen Besuch in London mit aufrichtiger Sympathie. Sie verkehrten und musizierten häufig miteinander
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(Jahre später sollten sie sich 1778 noch einmal in Paris begegnen). Der Einfluss des gestandenen Meisters auf den jungen Mozart ist kaum zu überschätzen, er wirkte vielseitig und war von langer Dauer. Beeindruckt von einer Bach-Sinfonie stürzte sich der Achtjährige mit Feuereifer auf diese Gattung. Später studierte Mozart intensiv Bachs Opern (insbesondere „Lucio Silla“, da er diesen Stoff selbst bearbeitete), aber auch seine Sonaten und kammermusikalischen Werke. Auf das Konto des „Londoner Bach“ gehen eine stolze Anzahl Sinfonien (teilweise mit konzertierenden Instrumenten), Konzerte für Klavier und andere Instrumente (Oboe, Violine, Fagott) mit Streicher- oder Orchesterbegleitung, eine Fülle kammermusikalischer Werke und nicht zuletzt eine Reihe Klaviersonaten, die er für seine königlichen Schüler oder zum eigenen Vergnügen schrieb. Bachs Tonsprache fügte sich zwar harmonisch in die Ästhetik des „galanten Stils“ ein, dennoch sind auch markante individuelle Züge nicht zu übersehen. Seine Musik ist italienisch licht und englisch verhalten, im Hintergrund steht aber noch die Erinnerung an die hohe Kunst des Kontrapunkts seines Vaters und die kühnen harmonischen Experimente der älteren Brüder Wilhelm Friedemann und Carl Philipp Emanuel. Folgt man Christian Friedrich Daniel Schubart, litt der „Londoner Bach“ an dem Zwiespalt zwischen dem Bedürfnis nach allgemeiner Anerkennung, das ihn für Modeerscheinungen empfänglich stimmte, und andererseits dem dringenden Verlangen nach Selbstverwirklichung: „Er selbst war deshalb mit seinen Stücken nie zufrieden, und wenn er lange auf dem Flügel gespielt hatte,
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so pflegte er immer mit einer tiefsinnigen Phantasie zu schließen, und am Ende zu sagen: ‘So würde Bach spielen, wenn er dürfte!’“ Der Bach-Sohn neigte dazu, die Tiefe seiner „Ichheit“ zu kaschieren, nichtsdestotrotz ist sie unter der trügerischen Durchsichtigkeit seiner Musik auszumachen. So ist es wenig verwunderlich, dass der junge Mozart ganz im Banne der bachschen Kunst stand. Im Jahre 1772 bearbeitete er drei Klaviersonaten Bachs (op.5 Nr.2, 3, 4), daraus wurden Konzerte für Klavier und Streicher (KV 107, Nr.1, 2, 3). In mehreren Mozartwerken finden sich Themenzitate aus Kompositionen Johann Christian Bachs, beispielsweise im langsamen Satz des Klavierkonzerts A-Dur KV 414 aus dem Jahre 1782. Möglicherweise erwies Mozarts mit diesem Zitat dem kurz zuvor verstorbenen Bach seine Reverenz. Was in unseren Ohren heute bei Bach nach Mozart klingt, klang für Mozart selbstverständlich nach Bach. Die sechs Sonaten op.5, die 1766 in London veröffentlicht und bald darauf in Amsterdam und Paris nachgedruckt wurden, sind das erste Werk in England, auf dessen Titelblatt zu lesen stand „for harpsichord or fortepiano“. Im Unterschied zu seinem Vater, der sich nicht mit den Silbermann-Klavieren anfreunden wollte, die er 1747 am Hofe Friedrichs des Großen ausprobierte, begeisterte sich Johann Christian für das neue Instrument, auf dessen Tasten man „singen“ konnte. Er verwendete es nicht nur als Konzertinstrument, sondern verkaufte auch in England hergestellte Klaviere nach Frankreich. Eines dieser Instrumente erwarb die Tochter des Enzyklopädisten Denis Diderot. Die Musik Johann Christian Bachs ließ sich aber auf allen damals



31



DEUTSCH



J.C. BACH SELECTED CLAVIER SONATAS



üblichen Tasteninstrumenten spielen, auf dem Cembalo genauso wie auf dem Klavichord. Cembali fanden sich in beinahe jedem Haus, Klaviere waren dagegen noch eine teure Innovation. Auch in ihrer musikalischen Textur waren die Bach-Werke nicht ausgesprochen klaviernah, „große“ Technik mit Akkorden, Oktaven oder virtuosen Passagen ist nur selten anzutreffen. Von den sechs Sonaten op.5 sind drei in dieser Einspielung vertreten (Nr.1, 3 und 4), dennoch sollte der Zyklus als Gesamtheit betrachtet werden. Die Themen beider Sätze der Sonate op.5 Nr.1 schmeicheln dem Gehör mit den typischen „Schnörkeln“ des galanten Stils in Form von Triolen oder melodischen Verzierungen. Die dreisätzige Sonate D-Dur (Nr.2) hat fast konzertartige Züge und steht mit ihren markanten musikalischen Gedanken den Sinfonien jener Zeit in nichts nach. Dagegen eröffnet die Sonate op.5 Nr.3 nicht mit einem virtuosen Satz, sondern mit dem damals so beliebten „singenden Allegro“, das der „Londoner Bach“ mitgeprägt hat. (Das Anfangsthema dieses Allegros hat Mozart so fasziniert, dass er in seiner Violinsonate G-Dur KV 301 daran „erinnert“.) Auch der zweite Satz, ein Thema mit Variationen, versprüht vornehmen Charme, ohne dabei an inniger Herzlichkeit einzubüßen. Das erste Allegro in der Sonate op.5 Nr.4 erinnert an die Ouvertüre zu einer italienischen Opera seria, Klavier bzw. Cembalo sollen hier Orchesterfarben imitieren. Dafür erscheint das Rondo als herrliche Arie, das mit seiner träumerisch gehobenen Stimmung bereits Mozarts Cherubino oder sogar seine Donna Elvira erahnen lässt. Eine weitere fantastische Arie für Sopran und imaginiertes Orchester findet sich im mittleren Satz der Sonate E-Dur
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(Nr.5), eingerahmt von zwei übermütigen Toccaten. Das ungewöhnlichste Werk dieses Zyklus ist sicher die Sonate Nr.6. Alle Sätze sind in derselben Tonart gehalten, dafür kontrastieren sie in stilistischer Hinsicht sehr stark: das melancholische Grave wird von einer energischen Doppelfuge abgelöst, auf die ein zartes Rondo in Gavotte-Form folgt. Die Sonaten op.17 haben eine lange Editionsgeschichte. Entstanden in den Jahren 1772–1773, erschienen sie 1774 in Paris als op.12. Offenbar war diese Sammlung Bach besonders teuer, veröffentlichte er sie doch im Jahre 1779 in London ein weiteres Mal, nun als op.17. In der Tat sind diese Sonaten, ebenfalls ausgewiesen für Cembalo oder Pianoforte, umfänglicher und gewichtiger als ihre Vorgänger. Dafür genügt ein vergleichender Blick in ähnlich angelegte Stücke mit der entsprechenden Tonart. So ist die ausgefeiltere Sonate op.17 Nr.4 mit ihrer frühlingshaften Stimmung der Sonate op.5 Nr.3 in vielerlei Hinsicht verwandt. Folgt in op.5 das Allegro noch der alten Sonatenform, ist in op.17 bereits der klassische Sonatensatz mit recht ausführlicher Durchführung verwirklicht. Besonders groß sind die Unterschiede zwischen den beiden Sonaten c-Moll. Der Sonate op.17 Nr.2 haftet keinerlei barocke Archaik mehr an, vielmehr wird die Tonart hier wie bei den Vertretern der Wiener Klassik im Geiste höchster Dramatik interpretiert. Gewiss ist diese wunderbare Komposition nicht mit Mozarts Sonate c-Moll oder Beethovens Pathétique zu vergleichen, sie bilden aber eine gemeinsame Entwicklungslinie. Im ersten Satz der Sonate op.17 Nr.2 klingen heroische Töne an, die Durchführung enthält chromatische Bewegungen von einer
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Ausprägung, wie man sie bei Bach nur selten findet. Ein wahres Juwel ist das Andante. Dabei handelt es sich um eine instrumentale Arie, bei der nicht nur die lyrischen Offenbarungen des Solisten von Bedeutung sind, sondern auch noch die feinsten Nuancen der imaginierten Orchesterstimmen: dunkle Celli, kühles, süßes Holz, geheimnisvolle Hörner … Dafür ist das Finale (Prestissimo) eine stürmische Tarantelle, in der die Musik sich in ihrer Urgewalt Bahn bricht, ohne jedoch formale oder harmonische Gesetze zu verletzen. Die Sonate c-Moll op.17 stellt in der Klaviermusik Bachs den seltenen Sonderfall dar, in dem alle drei Sätze in der Sonatenform gehalten sind. Selbst in der Wiener Klassik finden sich nur wenige vergleichbare Beispiele. Die bezaubernde Sonate op.17 Nr.5 nimmt den Zuhörer schon mit der verschmitzten Anmut des Anfangsthemas für sich ein. Für Bach muss A-Dur wie für Mozart die „italienische“ Tonart gewesen sein, die sich für zärtliche Geständnisse, scherzhaftes Geplänkel wie im Seitenthema des ersten Satzes oder die karnevaleske Ausgelassenheit des Finales gleichermaßen eignete. Als Mozart die Nachricht vom Tod Johann Christian Bachs erhielt, schrieb er an seinen Vater: „Schade für die musikalische Welt!“ Wer, wenn nicht er, wusste, dass Schönheit auch leichtsinnig und Tiefe durchsichtig sein durfte.
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