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Jacob Klein (1688–1748)



SCORDATURA SONATAS PAVEL SERBIN (cello) ALEXANDER GULIN (cello) HANS KNUT SVEEN (harpsichord)



Sonata in C major for cello and basso continuo (Ор.1 No.13) 1 2 3
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Presto – Adagio . Allegro . . . . . . . . Largo . . . . . . . . . Allegro . . . . . . . .
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[2:09] [2:58] [2:10] [3:14]



Sonata in D major for cello and basso continuo (Ор.1 No.14) 5 6 7 8



Largo – Adagio – Poco Allegro – Adagio. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Adagio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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[1:39] [3:58] [2:21] [2:00]



Sonata in A minor for cello and basso continuo (Ор.1 No.17) 9 10 11 12



Allegro – Adagio Andante. . . . . . . Adagio . . . . . . . . Vivace . . . . . . . .
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[1:30] [4:28] [2:10] [3:16]



Sonata in B minor for cello and basso continuo (Ор.1 No.18) 13 14 15 16



Adagio – Vivace – Presto – Adagio . Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Largo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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[2:08] [4:41] [2:38] [3:00]



Duet in G major for two cellos (Ор.2 No.6) 17 18 19



Allegro – Adagio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:12] Gavotta. Vivace . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:15] Ciaccona. Poco Allegro – Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:03]
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20 21 22



Gavotta. Presto. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:43] Minuetto. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:11] Giga. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:42]



Bonus tracks: Sonata in E major for cello and basso continuo (Ор.1 No.15) 23



Adagio. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:28]



Sonata in F sharp minor for cello and basso continuo (Ор.1 No.16) 24



Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:46]



Tracks 1–16, 23, 24 are world premiere recordings Pavel Serbin cello J. Guanini, Viacenza, 1731 Alexander Gulin cello E. Meinel Meisterwerkstatten Musima, Germany, 1970s / after A. Stradivari, Italy, late 17th century Hans Knut Sveen harpsichord Cembalobau Merzdorf, Germany, 1997 / after J. Ruckers, Antwerpen, 1640 Tracks 1–4: Vallotti temperament, transposed up two semitones Tracks 5–16, 23, 24: Bach-Lehmann temperament (2005), transposed up two semitones



Total Time [56:51]



ost composers in Western music history were professional musicians. This “most” seems to imply that there were also composers who were not professional musicians, and that is indeed the case. In various countries and at various periods amateur composers have played an important role. Tommaso Albinoni, Francesco Antonio Bonporti and Benedetto Marcello, for example, were all well-known amateur composers active in Italy at the beginning of the eighteenth century. They proudly called themselves “amatore” or “dilettante” on the title pages of their published works. The German-speaking countries and the Netherlands also had their share of amateur composers in the first half of the eighteenth century. Among Dutch amateur composers Jacob Klein the Younger, who lived from 1688 to 1748, is perhaps not the best known – this prerogative certainly goes to Count Unico Wilhelm van Wassenaer, composer of the famous VI Concerti armonici, anonymously published in the Hague in 1740 and later incorrectly attributed to their editor
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Carlo Ricciotti detto Bacciccia or even to Pergolesi – but his music certainly merits performance and is well worth listening to and recording. Jacob Klein “the Younger” (in Dutch: “de Jonge”, on the title pages of his publication “le Jeune” or “il giovane”) was indeed not a professional musician himself, but by birth and kinship he was related to several musicians and dancers of his time, as well as painters. Klein was named “the Younger” to distinguish him from his father Jacob Klein “the Elder” (born 1661, died around 1715–1720), who was dancing master at the City Theatre of Amsterdam for many years, at least from 1690 to 1714 and perhaps before and after that time. Dance played such an important role in the drama of this period that the position of dancing master at an official theatre staging some 150 productions per year was undoubtedly prestigious. The Amsterdam music publisher Estienne Roger dedicated his reprint of the famous Violin Sonatas Opus 5 by Arcangelo Corelli, published in 1702, to Jacob Klein the Elder. Jacob Herman Klein was born in Amsterdam on October 14, 1688 and baptised two days later, October 16, at the Catholic church of De Ster. He was the first child of Jacob Klein the Elder and Johanna van Geleijn (1661–1701), who had married the year before (registered on December 5, 1687). His father was a Catholic, like many musicians of this period in the officially Calvinist Dutch Republic; his mother a Mennonite. (After the first wife’s death Jacob Klein married Anna Maria Roest in 1705). An older sister of Jacob Klein the Elder was Lidwina Klein (born 1656), who in 1674 married Philippus Hacquart, from
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Bruges in Flanders but living in Amsterdam from the 1670s onwards. Philippus was employed by the Amsterdam City Theatre as a dancer and musician (we can assume he was primarily a viola da gamba player), but also wrote several pieces for the viola da gamba. His brother was Carolus Hacquart, who worked as a musician and composer in Amsterdam and The Hague and composed several sets of vocal and instrumental music published in Amsterdam between 1674 and 1686. No details about the musical training of Jacob Klein the Younger are known, but because of his family connections it could not have been difficult to find him a music teacher among the musicians and composers active in Amsterdam around 1700. His instrument would have been the cello, judging from the musical compositions he wrote later in his life. Perhaps he was instructed by his uncle Philippus Hacquart, but if so he must have substituted the new and modern violoncello for the viola da gamba (then already becoming old-fashioned). Jacob Klein the Younger did not take up music as a profession. He became a merchant, although we know very little about his exact occupation. In 1710 he married Susanna Spieringh (born 1688, baptised May 5) and a few years later he and his father-in-law Willem Spieringh established a company for trading gum arabic. His marriage brought him another interesting relative. His mother-in-law was Isabella de Hondecoeter, daughter of the well-known Dutch painter Melchior de Hondecoeter (1636–1695). Jacob Klein seems to have had only one child, Geertrui, born in 1711. Klein died in 1748 and was buried on March 8 at the Oude Kerk in Amsterdam.
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Nearly nothing is known of Jacob Klein’s professional career, but we know at least some of his musical compositions. Between 1717 and 1746 he published a total of 36 sonatas, of which six are for oboe and figured bass, six for violin and figured bass, eighteen for violoncello and figured bass, and six for two violoncellos. The recurring number six suggests they were published in groups of six, and that is indeed the case. His Opus 1, published in 1716 when he was 28 years old, consists of eighteen sonatas divided in three groups of six entitled Livre premier, Livre second and Livre troisième respectively. Nos. 1 to 6 are for oboe and figured bass, nos. 7 to 12 for violin and figured bass, and nos. 13 to 18 for violoncello and figured bass. On the title page the publisher is credited as Jeanne Roger. In 1716 she had succeeded her father Estienne Roger as nominal owner of his music publishing business. However, since Jeanne was under twenty at the time we may assume the business was still managed by her father. Jacob Klein’s Opus 2, a collection of six duets for two violoncellos, followed just two years later in 1719, also published under the name of Jeanne Roger. Opus 3 and 4 are, again, sets of six sonatas for violoncello and figured bass. These were published much later, around 1740 and 1746 respectively. Both Estienne and Jeanne Roger had died in the meantime, Estienne in 1721 and Jeanne in 1722. Klein’s Opus 3, printed around 1740 by Michel-Charles le Cène, son-in-law and business successor of Estienne Roge, was one of the last publications produced by the firm of Roger-Le Cène. Le Cène died in 1743 and Jacob Klein had to look for another publisher when his Opus 4 was ready for printing. He chose Gerhard Fredrik Witvogel, who
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had been active as a music publisher in Amsterdam from 1731 onwards. It would be one of Witvogel’s last editions. Jacob Klein was almost sixty years old by then. Fate has not been generous to the music of Jacob Klein the Younger. Of the 36 sonatas published in Amsterdam in the first half of the eighteenth century just half, three sets of six, have been preserved. These three sets are all for the violoncello: the Sonatas Opus 1, Livre 3 (with the title VI Sonates a une Basse de Violon et Basse Continue), the Duets Opus 2 (VI Duetti a due Violoncelli, Preludii, Allemande, Correnti, Gighe, Sarabande, Gavotte, Minuetti, Fuga, e Ciaccone) and the Sonatas Opus 4 (VI Sonate a Violoncello solo e Basso Continuo). Another set of Violoncello Sonatas (Opus 3) and the Oboe and Violin Sonatas of Opus 1 are lost. Our knowledge of these lost works comes from the catalogues issued at various times by their publishers. Consequently all the surviving works of Jacob Klein are for the violoncello: the Six Sonatas Opus 1, Livre 3, the Six Duets Opus 2 and the Six Sonatas Opus 4. Although Klein’s sonatas for violoncello are not the first specimens of the genre, they certainly belong to the earlier examples. Whereas violin sonatas were published in vast quantities from the beginning of the seventeenth century, sonatas for violoncello and figured bass were not published before the end of that century and still rare in the first quarter of the eighteenth century, only increasing in number later in the century, especially after 1750. In the Netherlands there was a tradition of composing and publishing sonatas (or rather, suites) for viola da gamba and figured bass by composers such as Carolus and Philippus



Rudolf Rasch, Associate Professor of Musicology at the Institute of Media and Culture Studies, Utrecht University (Utrecht, Netherlands) In the second part of his treatise Der vollkommene Kapellmeister, Johann Mattheson explains the essence of a good melody to beginning composers. He says that a good melody is “light”; it is perceived naturally and easily, nothing about it seems contrived or scholarly. He goes on to quote a French author: musical levity “might be compared with artificial gardens, where our sight delights in lawns and shrubs without realising how much is invested in such a composition; it looks like a coincidence, a play of nature, while actually it was bought with millions” (Chapter 5, para.70). Klein’s lively, natural and flexible music is perceived so easily as if his adagios and allegros combined into tidy two- and three-part compositions of their own accord, already filled with visible, theatrical images; as the fanciful interweaving of bristling dotted rhythms, tense sequences and slow cadences came to the author
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Hacquart, Johan Schenck, Johan Snep and Jacob Riehman, roughly covering the years from 1680 to 1710. (Of course works for viola da gamba and figured bass were also published in other countries during these years, especially in France and Germany.) Whether or not this was an inspiration for Jacob Klein to compose for the violoncello is difficult to say. In any case he was the first Dutch composer to compose specifically for the violoncello.
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in a flick of a second. This is hardly the case: looking at his music from the technical viewpoint, one finds a meticulous design and a clear temporal, metrical and tonal plan, beside lively imagination. Sonatas 13 through 18 from the third book of Opus 1 are in four movements; the first four correspond to the slow-fast-slow-fast design (Nos. 17 and 18 will be discussed separately). Every work has two movements in even metre and two in triple metre. All sonatas are written in different keys: C major – D major – E major – F sharp minor – A minor – B minor. The composer’s logic when selecting this tonal plan seems to be quite unorthodox: we see six keys, sharp or with no key signature; first three are major ones, next three are minor; six tonics create a Dorian hexachord from A. It is not quite clear what this plan entails: perhaps it covered all three books of Opus 1, and, knowing only one third of it, we cannot draw conclusions. In any case, it is clear that Klein composed “with a twist”; looking carefully at his pieces, we see “twists” in harmony, form, texture; even the tuning of the solo cello is unusual: Klein instructs to tune the instrument one tone higher than customary, D-A-E-B instead of C-G-D-A (an alternative tuning is called scordatura, which literally means “mistuning” in Italian). The strings are tighter, there is less vibration and the sound becomes more “focused.” Among harmonic surprises one could mention the tonal plan of the slow third movement of Sonata No.14: it starts in D major and ends in D minor. Within baroque harmony, it’s an “emergency”: nobody wrote like that, it just was not done. Inside a major movement the author could give in to his melancholy and compose in parallel minor, but he had to finish in major: major
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was considered a more stable and perfect mode (minor pieces often end with a major chord, but not vice versa). It is unlikely that Klein was pursuing a philosophical goal: perhaps he just found this conclusion fitting and beautiful, and went with the bold harmonic means. The last two sonatas, in A minor and B minor, are especially rich in musical inventions. Klein must have conceived them as the finale of the whole Opus 1, not just the third book. In the A minor sonata the fast movements are the first and the last; between them are an Adagio and an Andante, the only one in the whole collection. The “twist” of the first movement is in its texture: a fast ostinato with latent two-part writing. This peculiar and felicitous texture reflects in a vivid image in the finale of the B minor sonata: booming fourths and octaves in the bass are interlaced with fast figurations which quickly change the direction. As if a bulky chariot, after it took much effort to get it moving, were released in the open. The composer is evidently attracted to the changes in both texture and tempo in the first movement: after a few bars, the Adagio is swept away by a gust of Vivace – Presto, so that the initial motion is only remembered in the cadence. Opus 2 has completely different sonatas: cello duets which consist of dances like suites. Their rhythm is more bouncy, they have more often “square,” eight-measure structure. In Sonata No.6 (on this album), both cellos are equally active, both parts have lots of movement, and Klein demands the retuning of both instruments (he uses the same scordatura as Bach in his Fifth suite for solo cello, BWV 1011: C-G-D-G).



Anna Andrushkevich, translation by Viktor Sonkin
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The wish to give parts of equal importance to the soloists led Klein to an interesting solution. In the middle of Sonata No.6 there is a Chaconne, surrounded by two Gavottes. It is a majorkey dance with a minor-key middle section, written in a typical Chaconne variation form; the theme is repeated many times, joining first one melody, then another, then yet another, and so on (these melodies are called counterpoints). The “twist” is that every variation – that is, every combination of theme and counterpoint – is repeated twice in a row: first the first cellist plays the contrapuntal line and the second the theme, then their roles are reversed. Duets Opus 2 are just as technically taxing as Sonatas Opus 1, and cello techniques used are even more diverse. For example, we see a pizzicato (including a left-hand one). This technique emphasizes the openings of the Chaconne theme. Looking through Klein’s pieces, one appreciates the respectful praise of baroque scholars regarding a concetto, “a witty design”: they saw it in works which combined daring with variety and love for order. If the implementation lacked logic and clarity, the brilliance of the author’s fantasy could seem superfluous. Such pieces were likened to “a peacock’s tail spread out in the sun, which dazzles with the variety of colours but impedes movement” (Daniello Bartoli). Klein’s Sonatas demonstrate both the richness of his ideas and the clarity of his logic: we see an ingenious composer, who knows his instrument very well, uses its capacities sparingly and efficiently, and creates music full of inspiration and warmth.



ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓ‚, ËÏÂÌ‡ ÍÓÚÓ˚ı ËÁ‚ÂÒÚÌ˚ ËÁ ËÒÚÓËË Á‡Ô‡‰ÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍË, ·˚ÎË ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸Ì˚ÏË ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ‡ÏË. á‡ÏÂÚË‚ ÒÎÓ‚Ó «·ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó», ‚ÌËÏ‡ÚÂÎ¸Ì˚È ˜ËÚ‡ÚÂÎ¸ ÏÓÊÂÚ ÔÂ‰ÔÓÎÓÊËÚ¸, ˜ÚÓ ·˚ÎË Ë ‰Û„ËÂ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ˚, ÌÂ ÒÚ‡‚¯ËÂ ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸Ì˚ÏË ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ‡ÏË, Ë ÓÍ‡ÊÂÚÒﬂ Ô‡‚. Ç ‡ÁÌ˚ı ÒÚ‡Ì‡ı ‚ ‡ÁÌÓÂ ‚ÂÏﬂ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ˚-Î˛·ËÚÂÎË Ë„‡ÎË ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸ÌÛ˛ ÓÎ¸. ç‡ÔËÏÂ, ‚ àÚ‡ÎËË Ì‡˜‡Î‡ 18 ‚ÂÍ‡ ÒÌËÒÍ‡ÎË ÒÎ‡‚Û íÓÏÏ‡ÁÓ ÄÎ¸·ËÌÓÌË, î‡Ì˜ÂÒÍÓ ÄÌÚÓÌËÓ ÅÓÌÔÓÚË Ë ÅÂÌÂ‰ÂÚÚÓ å‡˜ÂÎÎÓ – ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ˚, ÍÓÚÓ˚Â Ì‡ ÚËÚÛÎ¸Ì˚ı ÎËÒÚ‡ı Ò‚ÓËı ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ „Ó‰Ó Ì‡Á˚‚‡ÎË ÒÂ·ﬂ «Î˛·ËÚÂÎﬂÏË» ËÎË «‰ËÎÂÚ‡ÌÚ‡ÏË». ÇÓÓ·˘Â ÊÂ, ‚ ÚÓ ‚ÂÏﬂ ÏÓ„ÎË ÔÓı‚‡ÒÚ‡Ú¸Òﬂ Á‡ÏÂ˜‡ÚÂÎ¸Ì˚ÏË ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ÏË-Î˛·ËÚÂÎﬂÏË Ë ÌÂÏÂˆÍÓﬂÁ˚˜Ì˚Â ÒÚ‡Ì˚, Ë çË‰ÂÎ‡Ì‰˚. ÉÓÎÎ‡Ì‰Âˆ üÍÓ· äÎﬂÈÌ åÎ‡‰¯ËÈ (1688–1748), ÔÓ-‚Ë‰ËÏÓÏÛ, ÌÂ ·˚Î Ò‡Ï˚Ï ËÁ‚ÂÒÚÌ˚Ï ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓÏ-‰ËÎÂÚ‡ÌÚÓÏ ‚ Ò‚ÓÂÈ ÒÚ‡ÌÂ. ÖÒÎË ËÏÂÚ¸ ‚ ‚Ë‰Û ÔÓÔÛÎﬂÌÓÒÚ¸, ÚÓ Ô‡Î¸ÏÛ
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ÔÂ‚ÂÌÒÚ‚‡ ÚÛÚ ÒÎÂ‰ÛÂÚ ÓÚ‰‡Ú¸ „‡ÙÛ ìÌËÍÓ ÇËÎ¸„ÂÎ¸ÏÛ ‚‡Ì Ç‡ÒÒÂÌ‡Û, ‡‚ÚÓÛ ¯ÂÒÚË ÁÌ‡ÏÂÌËÚ˚ı «É‡ÏÓÌË˜ÂÒÍËı ÍÓÌˆÂÚÓ‚», ÍÓÚÓ˚Â ·˚ÎË ‡ÌÓÌËÏÌÓ ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡Ì˚ ‚ É‡‡„Â ‚ 1740 „. (Á‡ÚÂÏ Ëı Ó¯Ë·Ó˜ÌÓ ÔËÔËÒ˚‚‡ÎË ÚÓ ËÁ‰‡ÚÂÎ˛ ä‡ÎÓ êË˜˜ËÓÚÚË ÔÓ ÔÓÁ‚‡ÌË˛ Å‡˜˜Ë˜˜Ë‡, ÚÓ ‰‡ÊÂ èÂ„ÓÎÂÁË). çÓ ÏÛÁ˚Í‡ äÎﬂÈÌ‡ ÌÂÒÓÏÌÂÌÌÓ Á‡ÒÎÛÊË‚‡ÂÚ ÚÓ„Ó, ˜ÚÓ·˚ ÂÂ ËÒÔÓÎÌﬂÎË, Á‡ÔËÒ˚‚‡ÎË Ë ÒÎÛ¯‡ÎË. üÍÓ· äÎﬂÈÌ åÎ‡‰¯ËÈ (Ì‡ „ÓÎÎ‡Ì‰ÒÍÓÏ – “de Jonge”) ‚ ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂı ËÏÂÌÓ‚‡Î ÒÂ·ﬂ ÔÓ-Ù‡ÌˆÛÁÒÍË, “le Jeune”, ËÎË ÔÓËÚ‡Î¸ﬂÌÒÍË, “il giovane”. ïÓÚﬂ ÔÓ ÔÓÙÂÒÒËË ÓÌ ÌÂ ËÏÂÎ ÓÚÌÓ¯ÂÌËﬂ Í ËÒÍÛÒÒÚ‚Û, ÒÂ‰Ë Â„Ó Ó‰ÒÚ‚ÂÌÌËÍÓ‚ ·˚ÎË Ë ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ˚, Ë Ú‡ÌˆÓ‚˘ËÍË, Ë ıÛ‰ÓÊÌËÍË. Ö„Ó Ì‡Á˚‚‡˛Ú «ÏÎ‡‰¯ËÏ» ‚ ÓÚÎË˜ËÂ ÓÚ ÓÚˆ‡, üÍÓ·‡ äÎﬂÈÌ‡ ëÚ‡¯Â„Ó (. ‚ 1661, ÛÏÂ ÓÍ. 1715–1720), ÍÓÚÓ˚È ÏÌÓ„Ó ÎÂÚ ·˚Î ‡ÒÔÓﬂ‰ËÚÂÎÂÏ Ú‡ÌˆÂ‚ ‚ ÄÏÒÚÂ‰‡ÏÒÍÓÏ „ÓÓ‰ÒÍÓÏ ÚÂ‡ÚÂ; ‰ÓÒÚÓ‚ÂÌÓ ËÁ‚ÂÒÚÌÓ, ˜ÚÓ ÓÌ Á‡ÌËÏ‡Î ˝ÚÛ ‰ÓÎÊÌÓÒÚ¸ Ò 1690 ÔÓ 1714 „., ÌÓ, ‚ÓÁÏÓÊÌÓ, ÓÌ ÔËÒÚÛÔËÎ Í ËÒÔÓÎÌÂÌË˛ Ó·ﬂÁ‡ÌÌÓÒÚÂÈ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ‡Ì¸¯Â, ‡ ÓÒÚ‡‚ËÎ Ëı ÔÓÁ‰ÌÂÂ. Ç ÚÓ ‚ÂÏﬂ Ú‡Ìˆ˚ ËÏÂÎË ·ÓÎ¸¯ÓÂ ÁÌ‡˜ÂÌËÂ ‚ ÒÔÂÍÚ‡ÍÎﬂı, Ë ÓÎ¸ Ú‡ÌˆÏÂÈÒÚÂ‡ ‚ ÚÂ‡ÚÂ, ‰‡‚‡‚¯ÂÏ ÓÍÓÎÓ 150 ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌËÈ ‚ „Ó‰, ·ÂÁÛÒÎÓ‚ÌÓ, ·˚Î‡ ‚‡ÊÌÓÈ. çÂ ÒÎÛ˜‡ÈÌÓ ËÁ‚ÂÒÚÌ˚È ‡ÏÒÚÂ‰‡ÏÒÍËÈ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚È ËÁ‰‡ÚÂÎ¸ ùÒÚ¸ÂÌ êÓÊÂ, ‚ 1702 „. ‚˚ÔÛÒÚË‚ ‚ Ò‚ÂÚ Ó˜ÂÂ‰ÌÓÂ ËÁ‰‡ÌËÂ ëÍËÔË˜Ì˚ı ÒÓÌ‡Ú äÓÂÎÎË ÓÔÛÒ 5, ÔÓÒ‚ﬂÚËÎ Â„Ó üÍÓ·Û äÎﬂÈÌÛ ëÚ‡¯ÂÏÛ. üÍÓ· ÉÂÏ‡Ì äÎﬂÈÌ åÎ‡‰¯ËÈ ÔÓﬂ‚ËÎÒﬂ Ì‡ Ò‚ÂÚ ‚ ÄÏÒÚÂ‰‡ÏÂ 14 ÓÍÚﬂ·ﬂ 1688 „. Ë ·˚Î ÍÂ˘ÂÌ ‰‚ÛÏﬂ ‰ÌﬂÏË ÔÓÁÊÂ ‚ ËÏÒÍÓ-Í‡ÚÓÎË˜ÂÒÍÓÈ ˆÂÍ‚Ë «á‚ÂÁ‰‡». éÌ ·˚Î ÔÂ‚˚Ï Â·ÂÌÍÓÏ üÍÓ·‡ äÎﬂÈÌ‡ ëÚ‡¯Â„Ó Ë àÓ„‡ÌÌ˚ ‚‡Ì
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ïÂÎﬂÈÌ (1661–1701): ÓÌË ÔÓÊÂÌËÎËÒ¸ Á‡ „Ó‰ ‰Ó Â„Ó ÓÊ‰ÂÌËﬂ, ‚ 1687 „. ïÓÚﬂ „Î‡‚Ì˚Ï ‚ÂÓËÒÔÓ‚Â‰‡ÌËÂÏ çË‰ÂÎ‡Ì‰ÒÍÓÈ ÂÒÔÛ·ÎËÍË ·˚Î Í‡Î¸‚ËÌËÁÏ, äÎﬂÈÌ-ÓÚÂˆ, Í‡Í Ë ÏÌÓ„ËÂ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ˚, ÊË‚¯ËÂ ‚ ëÓÂ‰ËÌÂÌÌ˚ı ÔÓ‚ËÌˆËﬂı, ·˚Î Í‡ÚÓÎËÍÓÏ, ‡ Â„Ó ÒÛÔÛ„‡ ÔËÌ‡‰ÎÂÊ‡Î‡ Í Ó‰ÂÌÛ ÏÂÌÌÓÌËÚÓ‚. ëÚ‡¯‡ﬂ ÒÂÒÚ‡ ÓÚˆ‡, ãË‰‚ËÌ‡ äÎﬂÈÌ, ‚˚¯Î‡ ‚ 1674 „. Á‡ÏÛÊ Á‡ îËÎËÔÔ‡ ï‡ÍÍ‡‡. åÛÁ˚Í‡ÌÚ Ë Ú‡ÌˆÓ‚˘ËÍ „ÓÓ‰ÒÍÓ„Ó ÚÂ‡Ú‡ ‚ ÄÏÒÚÂ‰‡ÏÂ, ÓÌ Ë„‡Î Ì‡ ‚ËÓÎÂ ‰‡ „‡Ï·‡ Ë ÔËÒ‡Î Ô¸ÂÒ˚ ‰Îﬂ ˝ÚÓ„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡. Ö„Ó ·‡Ú ä‡Î ï‡ÍÍ‡, ÍÓÏÔÓÁËÚÓ Ë ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ-ËÒÔÓÎÌËÚÂÎ¸, ‡·ÓÚ‡Î ‚ ÄÏÒÚÂ‰‡ÏÂ Ë É‡‡„Â, ÔËÒ‡Î ‚ÓÍ‡Î¸ÌÛ˛ Ë ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸ÌÛ˛ ÏÛÁ˚ÍÛ, ‚ ÔÂËÓ‰ Ò 1674 ÔÓ 1686 „. ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡Î ‚ ÄÏÒÚÂ‰‡ÏÂ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ Ò·ÓÌËÍÓ‚ Ò‚ÓËı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ. çËÍ‡ÍËı Ò‚Â‰ÂÌËÈ Ó ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÏ Ó·‡ÁÓ‚‡ÌËË üÍÓ·‡ äÎﬂÈÌ‡ åÎ‡‰¯Â„Ó ÌÂ ÒÓı‡ÌËÎÓÒ¸, ÌÓ Â‰‚‡ ÎË ‰Îﬂ Â„Ó ÒÂÏ¸Ë ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎﬂÎÓ ÚÛ‰ÌÓÒÚ¸ Ì‡ÈÚË ÂÏÛ ÔÂ‰‡„Ó„‡ ÒÂ‰Ë ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚, ‡·ÓÚ‡‚¯Ëı ‚ ÄÏÒÚÂ‰‡ÏÂ ÓÍÓÎÓ 1700-ı „Ó‰Ó‚. ëÛ‰ﬂ ÔÓ ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂÏ äÎﬂÈÌ‡, ÓÌ Ë„‡Î Ì‡ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË. ÇÓÁÏÓÊÌÓ, Â„Ó Ì‡ÒÚ‡‚ÌËÍÓÏ ·˚Î ÛÔÓÏﬂÌÛÚ˚È îËÎËÔÔ ï‡ÍÍ‡, ÍÓÚÓ˚È ‚ÔÓÎÌÂ ÏÓ„ ‚Î‡‰ÂÚ¸ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ „‡Ï·ÓÈ, ÌÓ Ë Ú‡ÍËÏ ÌÓ‚˚Ï ‚ ÚÓ ‚ÂÏﬂ ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓÏ, Í‡Í ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎ¸. ÑÓÒÚÓ‚ÂÌ˚ı Ò‚Â‰ÂÌËÈ Ó ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸ÌÓÈ ‰ÂﬂÚÂÎ¸ÌÓÒÚË äÎﬂÈÌ‡ åÎ‡‰¯Â„Ó Í‡ÈÌÂ Ï‡ÎÓ; ÔÓ-‚Ë‰ËÏÓÏÛ, ÓÌ Á‡ÌËÏ‡ÎÒﬂ ÚÓ„Ó‚ÎÂÈ. Ç 1710 „. ÓÌ ÊÂÌËÎÒﬂ Ì‡ ë˛Á‡ÌÌÂ òÔËËÌ (1688–1750), ‡ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÎÂÚ ÒÔÛÒÚﬂ ÒÓ‚ÏÂÒÚÌÓ ÒÓ Ò‚ÓËÏ ÚÂÒÚÂÏ ÇËÎÎÂÏÓÏ òÔËËÌÓÏ ÓÒÌÓ‚‡Î ÙËÏÛ ÔÓ ÔÓËÁ‚Ó‰ÒÚ‚Û „ÛÏÏË‡‡·ËÍ‡. ÅÎ‡„Ó‰‡ﬂ ÊÂÌËÚ¸·Â äÎﬂÈÌ ÒÚ‡Î Ó‰ÒÚ‚ÂÌÌËÍÓÏ ËÁ‚ÂÒÚÌÓ„Ó „ÓÎÎ‡Ì‰ÒÍÓ„Ó ıÛ‰ÓÊÌËÍ‡ åÂÎ¸ıË-
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Ó‡ ‰Â ïÓÌ‰ÂÍÛÚÂ‡ (1636–1695): Â„Ó ‰Ó˜¸ àÁ‡·ÂÎÎ‡ ‰Â ïÓÌ‰ÂÍÛÚÂ ÒÚ‡Î‡ ÚÂ˘ÂÈ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡. Ç ÔÂËÓ‰ Ò 1717 ÔÓ 1746 „. ÍÓÏÔÓÁËÚÓ ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡Î 36 ÒÓÌ‡Ú. íË‰ˆ‡Ú¸ ËÁ ÌËı Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ‰Îﬂ ÒÓÎËÛ˛˘Â„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ Ë ·‡ÒÒÓ ÍÓÌÚËÌÛÓ (¯ÂÒÚ¸ – ‰Îﬂ „Ó·Óﬂ, ¯ÂÒÚ¸ – ‰Îﬂ ÒÍËÔÍË, ‚ÓÒÂÏÌ‡‰ˆ‡Ú¸ – ‰Îﬂ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË), ¯ÂÒÚ¸ ÔÂ‰ÒÚ‡‚Îﬂ˛Ú ÒÓ·ÓÈ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎ¸Ì˚Â ‰Û˝Ú˚. éÔÛÒ 1, ÍÓÚÓ˚È ‚˚¯ÂÎ ‚ Ò‚ÂÚ ‚ 1716 „., ÍÓ„‰‡ ‡‚ÚÓÛ ·˚ÎÓ 28 ÎÂÚ, ÒÓ‰ÂÊ‡Î 18 ÒÓÌ‡Ú, ‡Á‰ÂÎÂÌÌ˚ı Ì‡ ÚË „ÛÔÔ˚ ÔÓ ¯ÂÒÚ¸. ä‡Ê‰‡ﬂ ËÁ ÌËı ·˚Î‡ ÓÁ‡„Î‡‚ÎÂÌ‡ Í‡Í «ÍÌË„‡ ÔÂ‚‡ﬂ», «‚ÚÓ‡ﬂ» ËÎË «ÚÂÚ¸ﬂ». ëÓÌ‡Ú˚ ‹‹1–6 ·˚ÎË Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ‰Îﬂ „Ó·Óﬂ, ‹‹7–12 – ‰Îﬂ ÒÍËÔÍË, ‹‹13–18 ‰Îﬂ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË. Ç ‚˚ıÓ‰Ì˚ı ‰‡ÌÌ˚ı ÛÍ‡Á‡ÌÓ ËÏﬂ Ü‡ÌÌ˚ êÓÊÂ: ‚ 1716 „. ÛÔ‡‚ÎÂÌËÂ ‰ÂÎ‡ÏË ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ„Ó ËÁ‰‡ÚÂÎ¸ÒÚ‚‡ ÂÂ ÓÚˆ‡ ùÒÚ¸ÂÌ‡ êÓÊÂ ÔÂÂ¯ÎÓ Í ÌÂÈ. éÔÛÒ 2, ÍÓÚÓ˚È ·˚Î ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡Ì ‚ÒÍÓÂ ÔÓÒÎÂ ÓÔÛÒ‡ 1, ÒÓ‰ÂÊËÚ òÂÒÚ¸ ‰Û˝ÚÓ‚ ‰Îﬂ ‰‚Ûı ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎÂÈ (ËÁ‰‡Ì˚ ‚ 1719 „., ÒÌÓ‚‡ Û Ü‡ÌÌ˚ êÓÊÂ). Ç ÓÔÛÒ‡ı 3 Ë 4 – ÔÓ ¯ÂÒÚ¸ ÒÓÌ‡Ú ‰Îﬂ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË Ë ·‡Ò‡. ùÚË ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ ‚˚¯ÎË ‚ Ò‚ÂÚ ÔÓÁ‰ÌÂÂ, ‚ 1740-ı „Ó‰‡ı. ëÛ‰¸·‡ ÓÍ‡Á‡Î‡Ò¸ ÌÂ ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ·Î‡„ÓÒÍÎÓÌÌ‡ Í ÏÛÁ˚ÍÂ üÍÓ·‡ äÎﬂÈÌ‡ åÎ‡‰¯Â„Ó. àÁ 36 ÒÓÌ‡Ú, ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡ÌÌ˚ı ‚ ÄÏÒÚÂ‰‡ÏÂ, ÒÓı‡ÌËÎ‡Ò¸ ÚÓÎ¸ÍÓ ÔÓÎÓ‚ËÌ‡. ÇÒÂ ‰Ó¯Â‰¯ËÂ ‰Ó Ì‡Ò ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ‰Îﬂ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË: ˝ÚÓ ëÓÌ‡Ú˚ ‹‹13–18 ÓÔÛÒ 1, ÑÛ˝Ú˚ ÓÔÛÒ 2 Ë ëÓÌ‡Ú˚ ÓÔÛÒ 4. éÒÚ‡Î¸Ì˚Â ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ (ëÓÌ‡Ú˚ ‹‹1–12 ÓÔÛÒ 1, ëÓÌ‡Ú˚ ‰Îﬂ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË ÓÔÛÒ 3) ÛÚ‡˜ÂÌ˚, Ò‚Â‰ÂÌËﬂ Ó ÌËı ÒÓı‡ÌËÎËÒ¸ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ Í‡Ú‡ÎÓ„‡ı, ÍÓÚÓ˚Â ‚ ‡ÁÌÓÂ ‚ÂÏﬂ ÔÛ·ÎËÍÓ‚‡ÎË ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚Â ËÁ‰‡ÚÂÎ¸ÒÚ‚‡.



êÛ‰ÓÎ¸Ù ê‡¯, ‰ÓˆÂÌÚ Í‡ÙÂ‰˚ ÏÛÁ˚ÍÓ‚Â‰ÂÌËﬂ àÌÒÚËÚÛÚ‡ ÍÛÎ¸ÚÛ˚ Ë ÏÂÊ‰ËÒˆËÔÎËÌ‡Ì˚ı ËÒÒÎÂ‰Ó‚‡ÌËÈ (ìÚÂıÚÒÍËÈ ÛÌË‚ÂÒËÚÂÚ, çË‰ÂÎ‡Ì‰˚), ÔÂÂ‚Ó‰ ÄÌÌ˚ ÄÌ‰Û¯ÍÂ‚Ë˜ ÇÓ 2-È ˜‡ÒÚË Ú‡ÍÚ‡Ú‡ «ëÓ‚Â¯ÂÌÌ˚È Í‡ÔÂÎ¸ÏÂÈÒÚÂ» àÓ„‡ÌÌ å‡ÚÚÂÁÓÌ, ‰‡‚‡ﬂ Ì‡ÒÚ‡‚ÎÂÌËﬂ Ì‡˜ËÌ‡˛˘ËÏ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡Ï, ‡ÒÒÛÊ‰‡ÂÚ Ó ÚÓÏ, ˜ÚÓ Ú‡ÍÓÂ ıÓÓ¯‡ﬂ ÏÂÎÓ‰Ëﬂ. éÌ Á‡ÏÂ˜‡ÂÚ, Ì‡ÔËÏÂ, ˜ÚÓ ıÓÓ¯ÂÈ ÏÂÎÓ‰ËË Ò‚ÓÈÒÚ‚ÂÌÌ‡
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ëÓÌ‡Ú˚ äÎﬂÈÌ‡ ‰Îﬂ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË – ÌÂ ÔÂ‚˚Â, ÌÓ Ó‰ÌË ËÁ Ò‡Ï˚ı ‡ÌÌËı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ ‚ ˝ÚÓÏ Ê‡ÌÂ. ë Ì‡˜‡Î‡ 17 ‚ÂÍ‡ ËÁ ÔÂ˜‡ÚË ‚ ·ÓÎ¸¯ÓÏ ÍÓÎË˜ÂÒÚ‚Â ‚˚ıÓ‰ËÎË ÒÓÌ‡Ú˚ ‰Îﬂ ÒÍËÔÍË, ÌÓ ÒÓÌ‡Ú˚ ‰Îﬂ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË Ë ·‡Ò‡ ÔÓﬂ‚ËÎËÒ¸ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ ÍÓÌˆÂ ˝ÚÓ„Ó ÒÚÓÎÂÚËﬂ. Ç ÔÂ‚ÓÈ ˜ÂÚ‚ÂÚË 18 ‚ÂÍ‡ ÓÌË ‚ÒÂ Â˘Â ·˚ÎË Â‰ÍÓÒÚ¸˛, ˜ËÒÎÓ Ëı Û‚ÂÎË˜ËÎÓÒ¸ ÎË¯¸ ÔÓÁ‰ÌÂÂ, ÓÒÓ·ÂÌÌÓ Á‡ÏÂÚÌÓ – ÔÓÒÎÂ 1750 „. Ç çË‰ÂÎ‡Ì‰‡ı ÒÛ˘ÂÒÚ‚Ó‚‡Î‡ Ú‡‰ËˆËﬂ ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ ÒÓÌ‡Ú (ËÎË ÚÓ˜ÌÂÂ Ò˛ËÚ) ‰Îﬂ ‚ËÓÎ˚ ‰‡ „‡Ï·‡ Ë ·‡ÒÒÓ ÍÓÌÚËÌÛÓ. Ç 1680–1710 „„. ‚ ˜ËÒÎÂ ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓ‚, ‡·ÓÚ‡‚¯Ëı ‚ ˝ÚÓÏ Ê‡ÌÂ, ·˚ÎË ä‡Î Ë îËÎËÔÔ ï‡ÍÍ‡˚, àÓ„‡ÌÌ òÂÌÍ, àÓ„‡ÌÌ ëÌÂÔ Ë üÍÓ· êËÏ‡Ì. (ê‡ÁÛÏÂÂÚÒﬂ, ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ ‰Îﬂ „‡Ï·˚ Ë ·‡Ò‡ ‚ ÚÂ ÊÂ „Ó‰˚ ÒÓÁ‰‡‚‡ÎË Ë ‚ ‰Û„Ëı ÒÚ‡Ì‡ı, ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ¯ËÓÍÓ ÓÌË ·˚ÎË ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌ˚ ‚Ó î‡ÌˆËË Ë ÉÂÏ‡ÌËË.) íÛ‰ÌÓ ÒÍ‡Á‡Ú¸, Ò˚„‡ÎË ÎË ˝ÚË Ô¸ÂÒ˚ Í‡ÍÛ˛-ÚÓ ÓÎ¸ ‚ ÚÓÏ, ˜ÚÓ äÎﬂÈÌ ÒÓ˜ËÌËÎ ÒÓÌ‡Ú˚ ‰Îﬂ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË. Ç Î˛·ÓÏ ÒÎÛ˜‡Â ÒÚÓËÚ Á‡ÏÂÚËÚ¸, ˜ÚÓ ÓÌ – ÔÂ‚˚È ÌË‰ÂÎ‡Ì‰ÒÍËÈ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ, ÍÓÚÓ˚È Ì‡˜‡Î ÔËÒ‡Ú¸ ÏÛÁ˚ÍÛ ‰Îﬂ ˝ÚÓ„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡.



Left to right: ALEXANDER GULIN, PAVEL SERBIN, HANS KNUT SVEEN
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«ÎÂ„ÍÓÒÚ¸»: ÚÓ ÂÒÚ¸ ÓÌ‡ ‚ÓÒÔËÌËÏ‡ÂÚÒﬂ ÎÂ„ÍÓ Ë ÂÒÚÂÒÚ‚ÂÌÌÓ, ÌË˜ÚÓ ‚ ÌÂÈ ÌÂ Í‡ÊÂÚÒﬂ Û˜ÂÌ˚Ï ËÎË Ì‡‰ÛÏ‡ÌÌ˚Ï. ê‡Á‚Ë‚‡ﬂ ˝ÚÛ Ï˚ÒÎ¸, ÓÌ ÔË‚Ó‰ËÚ ÒÎÓ‚‡ Ó‰ÌÓ„Ó Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓ„Ó ‡‚ÚÓ‡: ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÛ˛ ÎÂ„ÍÓÒÚ¸ «ÏÓÊÌÓ Ò‡‚ÌËÚ¸ Ò ÚÂÏË ËÒÍÛÒÒÚ‚ÂÌÌ˚ÏË Ò‡‰‡ÏË, „‰Â, Î˛·ÛﬂÒ¸ „‡ÁÓÌ‡ÏË Ë ÎÛÊ‡ÈÍ‡ÏË, Ï˚ ÌÂ ÔÓ‰ÓÁÂ‚‡ÂÏ Ó ÚÓÏ, ÒÍÓÎ¸ÍÓ ‚ÎÓÊÂÌÓ ‚ ˝ÚÓ ÔÂÎÂÒÚÌÓÂ ÒÓ˜ÂÚ‡ÌËÂ: ÓÌÓ Í‡ÊÂÚÒﬂ ÒÎÛ˜‡ÈÌÓÒÚ¸˛, Ë„ÓÈ ÔËÓ‰˚; ÏÂÊ‰Û ÚÂÏ ÓÌÓ ÍÛÔÎÂÌÓ Á‡ ÏËÎÎËÓÌ˚» (ÉÎ‡‚‡ 5, §70). ÜË‚‡ﬂ, ÂÒÚÂÒÚ‚ÂÌÌ‡ﬂ Ë ÔÎ‡ÒÚË˜Ì‡ﬂ ÏÛÁ˚Í‡ äÎﬂÈÌ‡ ‚ÓÒÔËÌËÏ‡ÂÚÒﬂ Ú‡Í ÎÂ„ÍÓ, Í‡Í ·Û‰ÚÓ Ä‰‡ÊËÓ Ë ÄÎÎÂ„Ó Ò‡ÏË ÒÓ·ÓÈ ÒÎÓÊËÎËÒ¸ ‚ ‡ÍÍÛ‡ÚÌ˚Â ‰‚Ûı- Ë ÚÂı˜‡ÒÚÌ˚Â ÙÓÏ˚, Ì‡ÔÓÎÌËÎËÒ¸ ÁËÏ˚ÏË Ó·‡Á‡ÏË, Í‡Í ·˚ ÒÓ¯Â‰¯ËÏË Ò ÚÂ‡Ú‡Î¸Ì˚ı ‰ÂÍÓ‡ˆËÈ, Ë ÔËıÓÚÎË‚ÓÂ ÒÔÎÂÚÂÌËÂ Â¯ËÒÚ˚ı ÔÛÌÍÚËÓ‚, ·ÂÒÔÓÍÓÈÌ˚ı ÒÂÍ‚ÂÌˆËÈ Ë ÏÂ‰ÎÂÌÌ˚ı Í‡‰‡ÌÒÓ‚ ÌÂ ÒÚÓËÎÓ ‡‚ÚÓÛ Ë ÒÂÍÛÌ‰˚ ‡Á‰ÛÏËÈ. ùÚÓ ÏÂÊ‰Û ÚÂÏ ‚ﬂ‰ ÎË Ú‡Í: ÂÒÎË ÔÓÒÏÓÚÂÚ¸ Ì‡ Â„Ó ÏÛÁ˚ÍÛ Ò ÚÓ˜ÍË ÁÂÌËﬂ ÍÓÏÔÓÁËÚÓÒÍÓÈ ÚÂıÌËÍË, ÚÓ ÔÓÏËÏÓ ·Ó„‡ÚÓÈ Ù‡ÌÚ‡ÁËË Ï˚ Á‡ÏÂÚËÏ ÚÓ˜Ì˚È ‡Ò˜ÂÚ, ﬂÒÌ˚È ÚÂÏÔÓ‚˚È, ÏÂÚË˜ÂÒÍËÈ Ë ÚÓÌ‡Î¸Ì˚È ÔÎ‡Ì. ÇÒÂ ÒÓÌ‡Ú˚ ‹‹13–18 ËÁ ÚÂÚ¸ÂÈ ÍÌË„Ë ÔÂ‚Ó„Ó ÓÔÛÒ‡ ˜ÂÚ˚Âı˜‡ÒÚÌ˚, ÔÂ‚˚Â ˜ÂÚ˚Â Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ÔÓ ÒıÂÏÂ ÏÂ‰ÎÂÌÌÓ – ·˚ÒÚÓ – ÏÂ‰ÎÂÌÌÓ – ·˚ÒÚÓ (Ó ëÓÌ‡Ú‡ı ‹17 Ë 18 ·Û‰ÂÚ ÒÍ‡Á‡ÌÓ ÓÚ‰ÂÎ¸ÌÓ). Ç Í‡Ê‰ÓÏ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËË ÂÒÚ¸ ‰‚Â ˜‡ÒÚË ‚ ˜ÂÚÌÓÏ ‡ÁÏÂÂ Ë ‰‚Â ‚ ÚÂı‰ÓÎ¸ÌÓÏ: ‚ ÔÂ‚˚ı ‰‚Ûı ÒÓÌ‡Ú‡ı ˜ÂÚÌ˚Â ˜‡ÒÚË – ÔÂ‚˚Â (1 Ë 2), ÚÂı‰ÓÎ¸Ì˚Â – Á‡ÍÎ˛˜ËÚÂÎ¸Ì˚Â (3 Ë 4), ‚ ÒÎÂ‰Û˛˘Ëı ‰‚Ûı ˜ÂÚÌ˚Â ˜‡ÒÚË ‡ÒÔÓÎ‡„‡˛ÚÒﬂ ÔÓ Í‡ﬂÏ (1 Ë 4), ‡ ÚÂı‰ÓÎ¸Ì˚Â Ì‡ıÓ‰ﬂÚÒﬂ ‚ÌÛÚË (2 Ë 3), ‚ ÔÓÒÎÂ‰ÌÂÈ Ô‡Â ÒÓÌ‡Ú ˜ÂÚÌ˚Â Ë ÚÂı‰ÓÎ¸Ì˚Â ˜‡ÒÚË ˜ÂÂ-
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‰Û˛ÚÒﬂ (ÚÂı‰ÓÎ¸Ì˚Â – 1 Ë 3, ˜ÂÚÌ˚Â – 2 Ë 4). é˜Â‚Ë‰ÌÓ, ˜ÚÓ ‡‚ÚÓ ÒÓÁÌ‡ÚÂÎ¸ÌÓ ÔÓÁ‡·ÓÚËÎÒﬂ Ó Ú‡ÍÓÏ «ÏÂÚË˜ÂÒÍÓÏ ÔÎ‡ÌÂ»: ÓÌ ıÓÚÂÎ Ò‰ÂÎ‡Ú¸ ÔÓÒÎÂ‰Ó‚‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸ ÒÓÌ‡Ú ‡ÁÌÓÓ·‡ÁÌÓÈ Ë ‚ ÚÓ ÊÂ ‚ÂÏﬂ ÒÚÓÈÌÓÈ. ÇÒÂ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ‚ ‡ÁÌ˚ı ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚﬂı: ÑÓ – êÂ – åË – Ù‡-‰ËÂÁ – Îﬂ – ÒË (Á‡„Î‡‚Ì˚Â ·ÛÍ‚˚ ÓÁÌ‡˜‡˛Ú Ï‡ÊÓ, ÒÚÓ˜Ì˚Â – ÏËÌÓ). ãÓ„ËÍ‡, ÍÓÚÓÓÈ ÛÍÓ‚Ó‰ÒÚ‚Ó‚‡ÎÒﬂ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ, ‚˚·Ë‡ﬂ Ú‡ÍÓÈ ÚÓÌ‡Î¸Ì˚È ÔÎ‡Ì, ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎﬂÂÚÒﬂ ‚ÂÒ¸Ï‡ ÌÂÓ·˚˜ÌÓÈ: ÔÂÂ‰ Ì‡ÏË ¯ÂÒÚ¸ ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚÂÈ, ·ÂÁ ÁÌ‡ÍÓ‚ ËÎË Ò ‰ËÂÁ‡ÏË ÔË ÍÎ˛˜Â, ÒÌ‡˜‡Î‡ – ÚË Ï‡ÊÓÌ˚Â, Á‡ÚÂÏ – ÚË ÏËÌÓÌ˚Â; ¯ÂÒÚ¸ ÚÓÌËÍ ÔË ˝ÚÓÏ Ó·‡ÁÛ˛Ú ‰ÓËÈÒÍËÈ „ÂÍÒ‡ıÓ‰ ÓÚ ÌÓÚ˚ Îﬂ. óÂÏ Ó·ÛÒÎÓ‚ÎÂÌ ËÏÂÌÌÓ Ú‡ÍÓÈ ‚˚·Ó ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚÂÈ, ÌÂ ÒÓ‚ÒÂÏ ﬂÒÌÓ; ÏÓÊÌÓ ÔÂ‰ÔÓÎÓÊËÚ¸, ˜ÚÓ ‡‚ÚÓ Á‡‰ÛÏ‡Î Í‡ÍÓÈ-ÚÓ Â‰ËÌ˚È ÔÎ‡Ì ‰Îﬂ ‚ÒÂı ÚÂı ÍÌË„ ÔÂ‚Ó„Ó ÓÔÛÒ‡, Ë, ÁÌ‡ﬂ ÚÓÎ¸ÍÓ ÚÂÚ¸ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ, Ï˚ ÌÂ ÏÓÊÂÏ Â„Ó Û„‡‰‡Ú¸. Ç Î˛·ÓÏ ÒÎÛ˜‡Â ÒÚ‡ÌÓ‚ËÚÒﬂ ﬂÒÌÓ, ˜ÚÓ äÎﬂÈÌ ÔËÒ‡Î «Ò ËÁ˛ÏËÌÍÓÈ»; ÔË„Îﬂ‰Â‚¯ËÒ¸ Í Â„Ó Ô¸ÂÒ‡Ï, Ï˚ Á‡ÏÂÚËÏ «ËÁ˛ÏËÌÍË» Ë ‚ „‡ÏÓÌËË, Ë ‚ ÙÓÏÂ, Ë ‚ Ù‡ÍÚÛÂ, ‰‡ÊÂ Ì‡ÒÚÓÈÍ‡ ÒÓÎËÛ˛˘ÂÈ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË ÌÂÓ·˚˜Ì‡: äÎﬂÈÌ ÛÍ‡Á˚‚‡ÂÚ, ˜ÚÓ ‰Îﬂ ËÒÔÓÎÌÂÌËﬂ ˝ÚËı ÒÓÌ‡Ú ÂÂ ÒÎÂ‰ÛÂÚ Ì‡ÒÚÓËÚ¸ Ì‡ ÚÓÌ ‚˚¯Â, ˜ÂÏ ˝ÚÓ ÔËÌﬂÚÓ, êÂ – ãﬂ – ÏË – ÒË ‚ÏÂÒÚÓ ÑÓ – ëÓÎ¸ – Â – Îﬂ (ËÁÏÂÌÂÌËÂ Ó·˚˜ÌÓÈ Ì‡ÒÚÓÈÍË ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ Ì‡Á˚‚‡ÂÚÒﬂ «ÒÍÓ‰‡ÚÛ‡», ÓÚ ËÚ‡Î¸ﬂÌÒÍÓ„Ó scordare – ‡ÒÒÚ‡Ë‚‡Ú¸). ëÚÛÌ˚ ÔË ˝ÚÓÏ Ì‡ÚﬂÌÛÚ˚ ÒËÎ¸ÌÂÂ, ‚Ë·‡ˆËﬂ ÛÏÂÌ¸¯‡ÂÚÒﬂ Ë Á‚ÛÍ ÓÍ‡Á˚‚‡ÂÚÒﬂ ·ÓÎÂÂ «ÒÓ·‡ÌÌ˚Ï». ëÂ‰Ë „‡ÏÓÌË˜ÂÒÍËı ÌÂÓÊË‰‡ÌÌÓÒÚÂÈ ÒÚÓËÚ ÛÔÓÏﬂÌÛÚ¸ ÚÓÌ‡Î¸Ì˚È ÔÎ‡Ì ÏÂ‰ÎÂÌÌÓÈ, ÚÂÚ¸ÂÈ ˜‡ÒÚË ëÓÌ‡Ú˚ ‹14:
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ÓÌ‡ Ì‡˜ËÌ‡ÂÚÒﬂ ‚ Â Ï‡ÊÓÂ, ‡ Á‡Í‡Ì˜Ë‚‡ÂÚÒﬂ ‚ Â ÏËÌÓÂ. ë ÚÓ˜ÍË ÁÂÌËﬂ ·‡Ó˜ÌÓÈ „‡ÏÓÌËË ˝ÚÓ «˜ÂÁ‚˚˜‡ÈÌÓÂ ÔÓËÒ¯ÂÒÚ‚ËÂ»: Ú‡Í ÌÂ ÔËÒ‡ÎË, ˝ÚÓ ·˚ÎÓ ÌÂ ÔËÌﬂÚÓ. ÇÌÛÚË Ï‡ÊÓÌÓÈ ˜‡ÒÚË ‡‚ÚÓ ÏÓ„ ÒÍÓÎ¸ÍÓ Û„Ó‰ÌÓ ÔÂ‰‡‚‡Ú¸Òﬂ ÏÂÎ‡ÌıÓÎËË Ë ÒÓ˜ËÌﬂÚ¸ ‚ Ó‰ÌÓËÏÂÌÌÓÏ ÏËÌÓÂ, ÌÓ Á‡ÍÓÌ˜ËÚ¸ ÓÌ ‰ÓÎÊÂÌ ·˚Î Ï‡ÊÓÌÓ, ÔÓÚÓÏÛ ˜ÚÓ Ï‡ÊÓ ÔÓÌËÏ‡ÎÒﬂ Í‡Í ·ÓÎÂÂ ÛÒÚÓÈ˜Ë‚˚È Ë ÒÓ‚Â¯ÂÌÌ˚È Î‡‰ (ÏËÌÓÌ˚Â Ô¸ÂÒ˚ ˜‡ÒÚÓ Á‡Í‡Ì˜Ë‚‡˛ÚÒﬂ Ï‡ÊÓÌ˚Ï ‡ÍÍÓ‰ÓÏ, ÌÓ ÌÂ Ì‡Ó·ÓÓÚ). äÎﬂÈÌ Â‰‚‡ ÎË ÔÂÒÎÂ‰Ó‚‡Î ‚ ‰‡ÌÌÓÏ ÒÎÛ˜‡Â Í‡ÍÛ˛-ÚÓ ÙËÎÓÒÓÙÒÍÛ˛ ˆÂÎ¸: ÔÓÒÚÓ Ú‡ÍÓÂ ÓÍÓÌ˜‡ÌËÂ ÔÓÍ‡Á‡ÎÓÒ¸ ÂÏÛ ÛÏÂÒÚÌ˚Ï Ë Í‡ÒË‚˚Ï, Ë ÓÌ ÓÚ‚‡ÊËÎÒﬂ Ì‡ ·ÓÎÂÂ ˜ÂÏ ÒÏÂÎÓÂ „‡ÏÓÌË˜ÂÒÍÓÂ Â¯ÂÌËÂ. éÒÓ·ÂÌÌÓ ·Ó„‡Ú˚ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ÏË Ì‡ıÓ‰Í‡ÏË ÔÓÒÎÂ‰ÌËÂ ‰‚Â ÒÓÌ‡Ú˚, Îﬂ ÏËÌÓ Ë ÒË ÏËÌÓ. ÇÂÓﬂÚÌÓ, äÎﬂÈÌ ÔËÒ‡Î Ëı Í‡Í ÙËÌ‡Î ‚ÒÂ„Ó ÓÔÛÒ‡ 1, ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ÚÂÚ¸ÂÈ ÍÌË„Ë. Ç ÎﬂÏËÌÓÌÓÈ ÒÓÌ‡ÚÂ ·˚ÒÚ˚Â ˜‡ÒÚË – ÔÂ‚‡ﬂ Ë ÔÓÒÎÂ‰Ìﬂﬂ, ÏÂÊ‰Û ÌËÏË ‡ÒÔÓÎ‡„‡˛ÚÒﬂ Ä‰‡ÊËÓ Ë Â‰ËÌÒÚ‚ÂÌÌÓÂ ‚ Ò·ÓÌËÍÂ ÄÌ‰‡ÌÚÂ. «àÁ˛ÏËÌÍ‡» ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚË ‚ ÂÂ Ù‡ÍÚÛÂ: ·˚ÒÚÓÂ ÓÒÚËÌ‡ÚÓ ÒÓ ÒÍ˚Ú˚Ï ‰‚Ûı„ÓÎÓÒËÂÏ. ë‡Ï ÔÓ ÒÂ·Â ˝ÚÓÚ ÔËÂÏ ·˚Î ‚ÔÓÎÌÂ ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌÌ˚Ï, ÌÓ äÎﬂÈÌ ÒÓÁ‰‡Î Ò Â„Ó ÔÓÏÓ˘¸˛ ÒÓ‚Â¯ÂÌÌÓ ÓÒÓ·Û˛ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÛ˛ ‡ÚÏÓÒÙÂÛ. ä‡ÊÂÚÒﬂ, ˜ÚÓ ÔÓıÓÊËÂ Ó·‡Á˚ Â‰ÍÓ ÊË‚ÛÚ ‚ ·‡Ó˜Ì˚ı ËÎË ÍÎ‡ÒÒË˜ÂÒÍËı Ô¸ÂÒ‡ı, Ò ·ÓÎ¸¯ÂÈ ‚ÂÓﬂÚÌÓÒÚ¸˛ Ëı ÏÓÊÌÓ ‚ÒÚÂÚËÚ¸ Û ÓÏ‡ÌÚËÍÓ‚: Á‰ÂÒ¸ Í‡Í ·˚ ÛÊÂ ÔÓ„Îﬂ‰˚‚‡ÂÚ ÚÂÏÌÓ‚‡Ú˚È ÍÓÎÓËÚ ¯Û·ÂÚÓ‚ÒÍÓ„Ó «ãÂÒÌÓ„Ó ˆ‡ﬂ». àÏÂÌÌÓ Ò‚ÓÂÓ·‡ÁÌ‡ﬂ, Û‰‡˜ÌÓ Ì‡È‰ÂÌÌ‡ﬂ Ù‡ÍÚÛ‡ ÔÓÁ‚ÓÎﬂÂÚ äÎﬂÈÌÛ ÒÓÁ‰‡Ú¸ ﬂÍËÈ Ó·‡Á Ë ‚ ÙËÌ‡ÎÂ ëÓÌ‡Ú˚ ÒË ÏËÌÓ: „ÛÎÍÓ Ûı‡˛˘ËÂ ‚ ·‡Ò‡ı Í‚‡Ú˚ Ë ÓÍÚ‡‚˚ ÔÂÂÏÂ-
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Ê‡˛ÚÒﬂ Ò ·˚ÒÚ˚ÏË ÙË„Û‡ˆËﬂÏË, ‚ÌÂÁ‡ÔÌÓ ÏÂÌﬂ˛˘ËÏË Ì‡Ô‡‚ÎÂÌËÂ ‰‚ËÊÂÌËﬂ. ä‡ÊÂÚÒﬂ, ˜ÚÓ „ÓÏÓÁ‰ÍÛ˛ ÍÓÎÂÒÌËˆÛ, Ò ÚÛ‰ÓÏ Ò‰‚ËÌÛ‚ Ò ÏÂÒÚ‡, ÔÛÒÍ‡˛Ú ‚ ˜ËÒÚÓ ÔÓÎÂ. èË ˝ÚÓÏ ‚ ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚË ˝ÚÓÈ ÒÓÌ‡Ú˚ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ ÔË‚ÎÂÍ‡ÂÚ ÏÂÚ‡ÏÓÙÓÁ‡ Ë Ù‡ÍÚÛ˚, Ë ÚÂÏÔ‡: Ä‰‡ÊËÓ ˜ÂÂÁ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ Ú‡ÍÚÓ‚ ÒÌÓÒËÚ ÔÓ˚‚ÓÏ Vivace – Presto, Ú‡Í ˜ÚÓ ÔÂ‚ÓÌ‡˜‡Î¸ÌÓÂ ‰‚ËÊÂÌËÂ ‚ÒÔÓÏËÌ‡ÂÚÒﬂ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ Í‡‰‡ÌÒÂ. ëÓ‚ÒÂÏ ËÌ˚Â ÒÓÌ‡Ú˚ Ï˚ Ì‡ıÓ‰ËÏ ‚ ÓÔÛÒÂ 2: ˝ÚÓ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎ¸Ì˚Â ‰Û˝Ú˚, ÒÓÒÚÓﬂ˘ËÂ ËÁ Ú‡ÌˆÂ‚, Í‡Í Ò˛ËÚ˚. àı ËÚÏ˚ ·ÓÎÂÂ ÛÔÛ„Ë, ‚ ÌËı ·ÓÎ¸¯Â «Í‚‡‰‡ÚÌ˚ı», ‚ÓÒ¸ÏËÚ‡ÍÚÌ˚ı ÔÓÒÚÓÂÌËÈ. Ç ëÓÌ‡ÚÂ VI, ÍÓÚÓ‡ﬂ ‚ıÓ‰ËÚ ‚ ˝ÚÓÚ ‡Î¸·ÓÏ, Ó·Â ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË ‡‚ÌÓ ‡ÍÚË‚Ì˚, Ëı Ô‡ÚËË ‚ ‡‚ÌÓÈ ÏÂÂ Ì‡Ò˚˘ÂÌ˚ ‰‚ËÊÂÌËÂÏ, Ë, ‚ÂÓﬂÚÌÓ, ÔÓ˝ÚÓÏÛ äÎﬂÈÌ ÚÂ·ÛÂÚ ÔÂÂÒÚÓËÚ¸ ÌÂ Ó‰ËÌ, ‡ Ó·‡ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ (ÓÌ ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÚ ÚÓÚ ÊÂ ‚‡Ë‡ÌÚ ÒÍÓ‰‡ÚÛ˚, ÍÓÚÓ˚È ÔËÏÂÌﬂÂÚ Å‡ı ‚ èﬂÚÓÈ Ò˛ËÚÂ ‰Îﬂ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË ÒÓÎÓ, BWV 1011: ÑÓ – ëÓÎ¸ – Â – ÒÓÎ¸). ÜÂÎ‡ÌËÂ Ì‡‰ÂÎËÚ¸ ÒÓÎËÒÚÓ‚ ‡‚ÌÓÁÌ‡˜Ì˚ÏË Ô‡ÚËﬂÏË ÔË‚ÂÎÓ äÎﬂÈÌ‡ Í ËÌÚÂÂÒÌÓÏÛ ÍÓÏÔÓÁËˆËÓÌÌÓÏÛ ÔËÂÏÛ. Ç ˆÂÌÚÂ òÂÒÚÓÈ ÒÓÌ‡Ú˚ Ì‡ıÓ‰ËÚÒﬂ ó‡ÍÓÌ‡, ÓÍÛÊÂÌÌ‡ﬂ ‰‚ÛÏﬂ É‡‚ÓÚ‡ÏË. éÌ‡ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎﬂÂÚ ÒÓ·ÓÈ Ï‡ÊÓÌ˚È Ú‡ÌÂˆ Ò ÏËÌÓÌÓÈ ÒÂÂ‰ËÌÓÈ, ÍÓÚÓ˚È Ì‡ÔËÒ‡Ì ‚ ÚËÔË˜ÌÓÈ ‰Îﬂ ˜‡ÍÓÌ ÙÓÏÂ ‚‡Ë‡ˆËÈ; ÚÂÏ‡ ÔÓ‚ÚÓﬂÂÚÒﬂ ÏÌÓ„Ó ‡Á, ÒÓÂ‰ËÌﬂﬂÒ¸ ÒÌ‡˜‡Î‡ Ò Ó‰ÌÓÈ ÏÂÎÓ‰ËÂÈ, Á‡ÚÂÏ Ò ‰Û„ÓÈ, ÚÂÚ¸ÂÈ Ë Ú‡Í ‰‡ÎÂÂ (˝ÚË ÏÂÎÓ‰ËË Ì‡Á˚‚‡˛ÚÒﬂ ÔÓÚË‚ÓÒÎÓÊÂÌËﬂÏË ËÎË ÍÓÌÚ‡ÔÛÌÍÚ‡ÏË). «àÁ˛ÏËÌÍ‡» Á‰ÂÒ¸ ‚ ÚÓÏ, ˜ÚÓ Í‡Ê‰‡ﬂ ‚‡Ë‡ˆËﬂ, ÚÓ ÂÒÚ¸ Í‡Ê‰ÓÂ ÒÓ˜ÂÚ‡ÌËÂ ÚÂÏ˚ Ë ÍÓÌÚ‡ÔÛÌÍÚ‡, Á‚Û˜ËÚ ‰‚‡ ‡Á‡ ÔÓ‰ﬂ‰: ÒÌ‡˜‡Î‡ ÔÂ‚˚È ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎËÒÚ Ë„‡ÂÚ ÔÓÚË‚ÓÒÎÓÊÂÌËÂ, ‚ÚÓÓÈ – ÚÂÏÛ, ÔÓÚÓÏ Ì‡Ó·ÓÓÚ. è¸ÂÒ‡



ÄÌÌ‡ ÄÌ‰Û¯ÍÂ‚Ë˜
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ÔÂ‚‡˘‡ÂÚÒﬂ ‚ Ë„Û, Ì‡ÔÓÏËÌ‡˛˘Û˛ ÚÂ‡Ú‡Î¸ÌÓÂ ÛÔ‡ÊÌÂÌËÂ «áÂÍ‡ÎÓ», ‚ ÍÓÚÓÓÏ Ó‰ËÌ ‡ÍÚÂ ‰ÓÎÊÂÌ Í‡Í ÏÓÊÌÓ ·ÓÎÂÂ ÚÓ˜ÌÓ ÔÓ‚ÚÓﬂÚ¸ ‰‚ËÊÂÌËﬂ ‰Û„Ó„Ó (˝Ú˛‰, Í‡Í Ë ˝Ú‡ ó‡ÍÓÌ‡, ÚÂ·ÛÂÚ Ó·ÓÒÚÂÌÌÓ„Ó «˜Û‚ÒÚ‚‡ Ô‡ÚÌÂ‡»). ÑÛ˝Ú˚ ÓÔÛÒ 2 Ú‡Í ÊÂ ‚ËÚÛÓÁÌ˚, Í‡Í Ë ëÓÌ‡Ú˚ ÓÔÛÒ 1, ‡ ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÏ˚Â ‚ ÌËı ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎ¸Ì˚Â ¯ÚËıË Â˘Â ·ÓÎÂÂ ‡ÁÌÓÓ·‡ÁÌ˚. ç‡ÔËÏÂ, Á‰ÂÒ¸ ÔÓﬂ‚ÎﬂÂÚÒﬂ ÔËˆˆËÍ‡ÚÓ, ‚ ˜‡ÒÚÌÓÒÚË – ÔËˆˆËÍ‡ÚÓ, ÍÓÚÓÓÂ ËÒÔÓÎÌﬂ˛Ú ÎÂ‚ÓÈ ÛÍÓÈ. ùÚËÏ ¯ÚËıÓÏ ÔÓ‰˜ÂÍÌÛÚ˚ ‚ÒÚÛÔÎÂÌËﬂ ÚÂÏ˚ ó‡ÍÓÌ˚, Ú‡Í ˜ÚÓ Í‡Ê‰ÓÂ ÂÂ ÔÓ‚Â‰ÂÌËÂ Ò‡ÁÛ Ó·‡˘‡ÂÚ Ì‡ ÒÂ·ﬂ ‚ÌËÏ‡ÌËÂ. èÓÒÏÓÚÂ‚ Ô¸ÂÒ˚ äÎﬂÈÌ‡, ÏÓÊÌÓ ‚ÒÔÓÏÌËÚ¸, ˜ÚÓ ‚ ˝ÔÓıÛ ·‡ÓÍÍÓ ÚÂÓÂÚËÍË Ò ÓÒÓ·˚Ï Û‚‡ÊÂÌËÂÏ „Ó‚ÓËÎË Ó Ú‡Í Ì‡Á˚‚‡ÂÏÓÏ «ÓÒÚÓÛÏÌÓÏ Á‡Ï˚ÒÎÂ»: Â„Ó ÛÒÏ‡ÚË‚‡ÎË ‚ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂı, ÒÓ˜ÂÚ‡‚¯Ëı ÒÏÂÎÓÒÚ¸, ‡ÁÌÓÓ·‡ÁËÂ Ë ÒÚÂÏÎÂÌËÂ Í ÔÓﬂ‰ÍÛ. ÖÒÎË ËÁÎÓÊÂÌË˛ ÌÂ‰ÓÒÚ‡‚‡ÎÓ ÎÓ„Ë˜ÂÒÍÓÈ ﬂÒÌÓÒÚË, ·ÎÂÒÍ ‡‚ÚÓÒÍÓÈ Ù‡ÌÚ‡ÁËË ÏÓ„ ÔÓÍ‡Á‡Ú¸Òﬂ ËÁÎË¯ÌËÏ; Ú‡ÍËÂ Ô¸ÂÒ˚ Ò˜ËÚ‡ÎË ÔÓ‰Ó·Ì˚ÏË «ı‚ÓÒÚÛ Ô‡‚ÎËÌ‡, ‡ÒÔÛ˘ÂÌÌÓÏÛ Ì‡ ÒÓÎÌˆÂ, ÍÓÚÓ˚È ÓÒÎÂÔÎﬂÂÚ ‡ÁÌÓÓ·‡ÁËÂÏ Í‡ÒÓÍ, ÌÓ ÌÂÛ‰Ó·ÂÌ ‰Îﬂ ‰‚ËÊÂÌËﬂ» (Ñ. Å‡ÚÓÎË). ÅÓ„‡ÚÒÚ‚Ó Ë‰ÂÈ Ë ÒÚÓÈÌ‡ﬂ ÎÓ„ËÍ‡ ÓÚ˜ÂÚÎË‚Ó ÔÓÒÏ‡ÚË‚‡˛ÚÒﬂ ‚ ëÓÌ‡Ú‡ı äÎﬂÈÌ‡: ÔÂÂ‰ Ì‡ÏË ÓÒÚÓÛÏÌ˚È ÍÓÏÔÓÁËÚÓ, ıÓÓ¯Ó ÁÌ‡˛˘ËÈ Ò‚ÓÈ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ, ˝ÍÓÌÓÏÌÓ Ë ˝ÙÙÂÍÚÌÓ ËÒÔÓÎ¸ÁÛ˛˘ËÈ Â„Ó ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚË Ë ÒÓÁ‰‡˛˘ËÈ ÏÛÁ˚ÍÛ, ÔÓÎÌÛ˛ ‚‰ÓıÌÓ‚ÂÌËﬂ Ë ÊË‚Ó„Ó ÚÂÔÎ‡.



ie meisten bekannten Komponisten der europäischen Musikgeschichte betrieben ihr Handwerk als Profis. Dennoch gab es immer wieder Ausnahmen: Komponisten, deren eigentlicher Beruf außerhalb der Musik lag. In verschiedenen Ländern und zu verschiedenen Zeiten konnten solche Amateurkomponisten eine durchaus wichtige Rolle spielen. Tommaso Albinoni, Francesco Antonio Bonporti und Benedetto Marcello, die Anfang des 18. Jh. in Italien zu Ruhm und Ehre gelangten, ließen sich nicht ohne Stolz auf den Titelblättern ihrer Kompositionen als amatore oder dilettante bezeichnen. Aber auch die deutschsprachigen Länder und die Niederlande hatten zu dieser Zeit eine Reihe bemerkenswerter Amateurkomponisten aufzuweisen. Der Niederländer Jacob Klein der Jüngere (1688–1748) war sicherlich nicht der berühmteste Vertreter der LaienKomponisten in seinem Land. An erster Stelle wäre hier Graf Unico Wilhelm van Wassenaer zu nennen, der Autor der berühmten VI Concerti armonici, anonym veröffenlicht 1840 in
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Den Haag (sie wurden später irrtümlicherweise dem Verleger Carlo Ricciotti, genannt Bacciccia, oder sogar Pergolesi zugeschrieben). Kleins Musik verdient es aber zweifellos, aufgeführt, aufgenommen und gehört zu werden. Jacob Klein „der Jüngere“ (“de Jonge”) nannte sich auf den Titelblättern seiner Veröffentlichungen “le Jeune” oder “il giovane”. Zwar hatte sein Beruf mit Musik nichts zu tun, er stammte aber aus einem kunstfreundlichen Haus, hatte Musiker, Tänzer und Maler in der Verwandtschaft. Der Beiname „der Jüngere“ sollte ihn von seinem Vater unterscheiden, Jacob Klein „dem Älteren“ (geb. 1661, gestorben ca. 1715–1720), dem langjährigen Tanzmeister im Amsterdamer Stadttheater, dort nachweislich von 1690 bis 1714 tätig, vielleicht aber auch schon früher und noch danach. In dieser Zeit spielte Ballet im Theaterleben eine große Rolle, und ein Tanzmeister hatte eine überaus einflußreiche Position inne, zumal in einem Theater mit über 150 Aufführungen pro Saison. Der Amsterdamer Musikverleger Estienne Roger widmete Jacob Klein dem Älteren 1702 sogar eine Auflage von Corellis berühmten Violinsonaten op.5. Jacob Herman Klein der Jüngere wurde am 14. Oktober 1688 in Amsterdam geboren. Die Taufe fand zwei Tage später in der römisch-katholischen Kirche „Der Stern“ statt. Er war das erste Kind von Jacob Klein dem Älteren und seiner Frau Johanna van Geleijn (1661–1701); das Paar hatte ein Jahr vor der Geburt 1687 geheiratet. Der Vater Klein war wie viele Musiker in den calvinistischen Niederlanden ein Katholik, seine Ehefrau Mennonitin.
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Die ältere Schwester des Vaters, Lidwina Klein, heiratete 1674 Philippus Hacquart, der aus Brügge in Flandern stammte und seit den 1670er Jahren in Amsterdam lebte. Der Musiker und Tänzer des Amsterdamer städtischen Theaters spielte Viola da gamba und komponierte auch für dieses Instrument. Sein Bruder Carolus Hacquart, Komponist und Musiker, wirkte in Amsterdam und Den Haag, wo er Vokal- und Instrumentalmusik komponierte und zwischen 1674 und 1686 in Amsterdam mehrere Sammelbände seiner Werke veröffentlichte. Über die musikalische Ausbildung Jacob Kleins ist nichts bekannt, aber es war sicherlich für eine Familie mit solchen Verbindungen nicht schwer, unter den um 1700 in Amsterdam wirkenden Musikern einen guten Musiklehrer zu finden. Anhand seiner Werke läßt sich vermuten, daß Klein selbst Cello spielte. Möglicherweise erhielt er Unterricht von dem erwähnten Philippus Hacquart, der vielleicht nicht nur die Gamba, sondern auch das damals neuartige Cello spielen konnte. Es gibt nur äußerst wenige zuverlässige Informationen zu Kleins Beruf. Es handelte sich wohl um eine kaufmännische Tätigkeit. 1710 heiratete er Susanna Spieringh (1688–1750), einige Jahre später gründete er mit seinem Schwiegervater Willem Spieringh ein Unternehmen zur Herstellung von Gummiarabikum. Durch seine Heirat verschwägerte sich Klein mit dem bekannten niederländischen Maler Melchior de Hondecoeter (1636–1695) – dessen Tochter, Isabella de Hondecoeter, wurde nämlich seine Schwiegermutter. In der Zeit zwischen 1717 und 1746 veröffentlichte Klein 36 Sonaten. Davon waren 30 für je ein Soloinstrument mit Basso
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continuo (sechs für Oboe, sechs für Violine, 18 für Cello) geschrieben, die sechs übrigen für zwei Celli. Opus 1 wurde 1716 herausgebracht, als Klein 28 Jahre alt war. Es enthält drei Gruppen à 6 Sonaten, Livre premier, Livre second und Livre troisième, Nr.1–6 für Oboe und Basso continuo, Nr.7–12 für Violine und Basso continuo, Nr.13–18 für Cello und Basso continuo. Als Verleger ist Jeanne Roger angegeben, die 1716 die Geschäftsführung des Verlags ihres Vaters Estienne Roger übernahm. Kurz darauf und ebenfalls bei Jeanne Roger veröffentlichte Klein 1719 opus 2: sechs Duette für zwei Celli. Op.3 und op.4 waren wieder Sonaten für Cello und Basso continuo, sie wurden aber viel später in den 1740er Jahren gedruckt. Das Schicksal meinte es nicht sehr gut mit Jacob Kleins Musik. Von den 36 in Amsterdam veröffentlichten Sonaten ist gerade einmal die Hälfte überliefert, also 18: Drei Hefte à 6 Werke. Alle überlieferten Kompositionen sind für Cello: die Sonaten op.1 Nr. 13–18, die Duette op.2 und die Sonaten op.4. Alle übrigen Kompositionen sind verschollen, wir wissen von ihrer Existenz nur durch die Kataloge ihrer Verleger. Kleins Cellosonaten waren nicht die ersten, aber mit die frühesten Werke dieser Gattung. Während Violinsonaten schon seit Anfang des 17. Jahrhunderts in großer Anzahl gedruckt wurden, kamen die Sonaten für Cello und Basso continuo erst gegen Ende des Jahrhunderts auf. Im ersten Viertel des 18. Jahrhunderts waren sie noch eine Seltenheit; die Zahl der Kompositionen wuchs erst später, besonders stark nach 1750.



Rudolf Rasch, Professor für Musikwissenschaft, Institut für Medien- und Kulturwissenschaften, Universität Utrecht, Niederlande, übersetzt von Sergej Rogowoj Im 2. Teil seines Traktats „Der vollkommene Capellmeister“, in dem Johann Mattheson Ratschläge für angehende Komponisten bereithält, macht er sich auch Gedanken darüber, was eine gute Melodie sei. So stellt er beispielsweise fest, dass einer guten Melodie „Leichtigkeit“ zu eigen sei: sie werde demnach als leicht und natürlich empfunden, nichts an ihr erscheine akademisch oder gezwungen. Er entfaltet diesen Gedanken weiter und führt im 5. Kapitel unter §70 die Worte eines französischen Gewährsmanns an: Musikalische Leichtigkeit lasse sich „mit denjenigen künstlichen Gärten vergleichen, die von Rasen und GrasPlätzen zusammen gesetzet werden, deren Kostbarkeit man nicht spüret, sondern sie für was ungefehres und für ein blosses NaturWerck ansiehet; ob sie gleich mit Millionen erkaufft worden.“
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In den Niederlanden war es eine Tradition, Sonaten (oder genau genommen Suiten) für Viola da gamba und Basso continuo zu komponieren. Aus der Zeit zwischen 1680 und 1710 sind Werke von Carolus and Philippus Hacquart, Johan Schenck, Johan Snep and Jacob Riehman bekannt. (Natürlich wurden Werke für gamba und Basso damals auch in anderen Ländern geschrieben, vor allem in Frankreich und Deutschland.) Es ist schwer zu sagen, ob diese Stücke Klein in irgendeiner Weise dazu anregten, für das Cello zu komponieren. Jedenfalls war er der erste niederländische Komponist, der für dieses Instrument komponierte.
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Die lebendige, natürliche und plastische Musik Kleins wirkt so leicht, als hätten seine Adagios und Allegros sich selbst ihre akkurate Zweier- und Dreierform gegeben und anschauliche Bilder hervorgebracht, die Theaterkulissen entsprungen sein könnten. Die ausgefallene Verflechtung eigensinniger Punktierungen, unruhiger Sequenzen und langsamer Kadenzen scheinen dem Autor wie von selbst aus der Feder geflossen zu sein. Doch dem war wohl nicht so. Betrachtet man Kleins Musik von kompositionstechnischer Warte aus, werden neben dem erstaunlichen Einfallsreichtum auch sein höchst planvolles Vorgehen und die klare Konzeption von Tempo, Metrum und Tonalität sichtbar. Die Sonaten 13–18 aus dem dritten Buch op.1 bestehen allesamt aus vier Sätzen, die ersten vier Sonaten haben jeweils den Aufbau langsam-schnell-langsam-schnell (zu den Sonaten 17 und 18 ausführlicher unten). Jedes Werk besteht dabei aus zwei Sätzen im geraden Takt und zweien im Dreiertakt. Jede Sonate hat ihre eigene Tonart: C, D, E, fis, a, h (Großbuchstaben stehen für Dur-, Kleinbuchstaben für Molltonarten). Die Logik, der der Autor mit seinem Konzept folgt, ist alles andere als trivial: Wir haben es mit sechs Tonarten zu tun, darunter Kreuztonarten und solche ohne Vorzeichen, auf drei Durfolgen drei Molltonarten, die sechs Toniken bilden dabei ein dorisches Hexachord auf A. Wie diese spezielle Wahl der Tonarten motiviert ist, lässt sich nicht mit Bestimmtheit sagen. Möglicherweise hatte der Autor ein geschlossenes Konzept für die drei Bücher des op.1, das uns verschlossen bleiben muss, da wir nur ein Drittel des Werkes kennen. Auf jeden Fall wird deutlich, dass Klein immer wieder funkelnde Glanzlichter zu setzen ver-
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stand. Bei der näheren Betrachtung seiner Werke finden sich diese Glanzlichter sowohl in der Harmonie, als auch in Form oder Faktur, ja selbst die Stimmung des Solo-Cellos ist außergewöhnlich: Klein legt fest, dass für diese Sonaten das Instrument einen Ton höher zu stimmen ist als üblich, also D, A, e, h statt C, G, d, a (eine ungewöhnliche Stimmung eines Saiteninstruments bezeichnet man mit dem Begriff „Skordatur“; It. scordatura: „Umstimmung“). Dadurch sind die Saiten stärker gespannt, die Vibration fällt geringer und der Klang „kompakter“ aus. Zu den harmonischen Überraschungen zählt gewiss die Anlage des langsamen dritten Satzes der Sonate Nr.14. Er beginnt in D-Dur und endet in d-Moll. Für barocke Harmonievorstellungen ist das ein Unding, so komponierte man nicht, das war nicht üblich. Innerhalb des Dur-Satzes konnte sich der Autor zwar nach Belieben in Melancholie ergehen und in die Moll-Variante wechseln, enden musste er jedoch in Dur, da dieses Tongeschlecht als das beständigere und vollkommenere galt (Moll-Stücke enden häufig mit einem Dur-Akkord, nicht aber umgekehrt). Klein wird hier kaum philosophische Intentionen verfolgt haben, dieser Schluss schien ihm wohl einfach passend und schön, und so wagte er den harmonisch mehr als mutigen Schritt. Besonders viele musikalische Finessen finden sich in den letzten beiden Sonaten in a-Moll und h-Moll. Vermutlich hatte Klein sie als Finale des gesamten op.1, nicht nur des dritten Buches konzipiert. In der a-Moll-Sonate stehen die schnellen Sätze am Anfang und am Ende, dazwischen sind ein Adagio und das einzige Andante der Sammlung angeordnet. Das Glanzlicht im ersten Satz liegt in seiner Faktur – ein schnelles Ostinato mit
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latenter Zweistimmigkeit. Derartige Elemente waren seinerzeit durchaus anzutreffen, allerdings gelingt es Klein, damit eine einmalige musikalische Stimmung zu schaffen. Eine eigenwillige, feine Faktur ist es auch, die Klein ein starkes Bild im Finale der h-Moll-Sonate beschert: Das dröhnende Gepolter der Bässe in Quarten und Oktaven changiert mit schnellen Figurationen, die unvermittelt die Richtung ändern. Als ließe man einem großen, schweren Gefährt, das kaum vom Fleck kommt, freie Fahrt. Im ersten Satz dieser Sonate reizt den Komponisten die Metamorphose von Faktur und Tempo. Das Adagio wird nach wenigen Takten von einem Vivace-Presto hinweggefegt, die ursprüngliche Bewegung taucht erst in der Kadenz wieder auf. Die Sonaten in op.2 sind gänzlich anderer Natur. Hier finden sich Celloduette, die wie Suiten aus Tänzen bestehen. Sie sind in ihrer Rhythmik geschmeidiger und weisen häufiger eine „quadratische“, achttaktige Grundstruktur auf. In Sonate 6, die auch in dieser Einspielung enthalten ist, sind beide Celli gleichermaßen aktiv, beide Partien gleichermaßen dynamisch. Wohl auch deshalb verlangt Klein ausdrücklich, dass beide Instrumente umgestimmt werden (er verwendet dieselbe Skordatur, die Bach in der Suite Nr.5 für Violoncello solo BWV 1011 vorsieht: C, G, d, g). Kleins Wunsch, beide Solisten mit gleichberechtigten Partien zu bedenken, veranlasste ihn zu einem interessanten kompositorischen Kunstgriff. Im Zentrum der sechsten Sonate steht, eingerahmt von zwei Gavotten, eine Chaconne. Sie ist als DurTanz mit einem Mittelteil in Moll angelegt und in der für die Chaconne typischen Variationsform gehalten. Das Thema wird



Anna Andrushkevich, übersetzt von Thomas Weiler
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viele Male wiederholt und verbindet sich zunächst mit der ersten Melodie, dann mit der zweiten, dritten, usw. (diese Melodien werden als Gegenstimme oder Kontrapunkt bezeichnet). Besonders raffiniert in diesem Fall ist, dass jede Variation, also jede Verbindung von Thema und Kontrapunkt, zweimal hintereinander erklingt. Erst spielt der erste Cellist die Gegenstimme und der zweite das Thema, dann umgekehrt. Die Duette in op.2 sind nicht weniger virtuos als die Sonaten aus op.1, die Stricharten der Celli sogar noch vielfältiger. So ist ein Pizzicato anzutreffen, das teilweise mit der linken Hand ausgeführt wird. Dadurch werden die Themeneinsätze in der Chaconne hervorgehoben, jede Durchführung muss sofort auffallen. Bei der Betrachtung von Kleins Werken wird man daran erinnert, dass die Theoretiker des Barocks das Concetto, den scharfsinnigen Einfall, besonders verehrten. Sie fanden es in Stücken, die Kühnheit, Vielfalt und Ordnungsstreben in sich zu vereinen wussten. Fehlte es einem Satz an logischer Klarheit, konnte die überbordende Fantasie des Komponisten als überflüssig abgelehnt werden. Solche Stücke verglich Daniello Bartoli mit dem „Rad eines Pfaus im Sonnenlicht, das mit seiner Fülle an Farben wohl blendet, der Fortbewegung aber hinderlich ist“. Ideenreichtum und konsequente Logik sind charakteristisch für die Sonaten Kleins. Wir haben es mit einem scharfsinnigen Komponisten zu tun, der sein Instrument bestens kennt, dessen Möglichkeiten effektvoll einsetzt und eine Musik voller Inspiration und vitaler Wärme hervorbringt.



Jacob Klein



Pavel Serbin plays the cello and viola da gamba. He is also a teacher at the Moscow Conservatoire, a founder of the ensemble A la Russe and both soloist and artistic director of the orchestra Pratum Integrum. Born in Moscow in 1978, he graduated from the Gnessin Music School (studied with Vera Birina) and the Moscow Conservatoire (among his teachers: professors Dmitry Miller – violoncello, Alexander Rudin – chamber music, Alexander Galkovsky – quartet). He has also attended classes at the Royal Academy of Music in The Hague taught by Jaap ter Linden (Baroque cello) and Wieland Kuijken (viola da gamba). Serbin has won prizes at the Bruges Early Music Competition (1999, as part of the Gassenhauer Trio) and the competitions Premio Bonporti and Van Wassenaar (2000, in a duet with Olga Martynova). His dissertation was on cello music composed in Russia from the late 18th to early 19th centuries. In 2003 he was among the founders of the orchestra Pratum Integrum, which performs on period instruments. As a soloist Serbin has presented to the Russian public for the first time chamber cello pieces by Jan Bohumir Prac, Johann Henrich Facius, Gottfried Rieger and Jacob Klein. Serbin has played with the Academy of Ancient Music (London) led by Christopher Hogwood and Paul Goodwin, the orchestra Moderntimes_1800, the Bergen Barokk ensemble, and others. Since 2008 he has taken the role of conductor. Under his direction Pratum Integrum has performed symphonies by Haydn, Rosetti and Vanhal, Mozart’s Requiem, as well as Fomin’s melodrama Orpheus. Alexander Gulin is a soloist with the Russian orchestra Pratum Integrum and postgraduate student of the Moscow Conservatoire. He plays at concerts on the Baroque and modern cello, the viola da gamba and Central Asian folk instruments (gidzhak or oriental vio-
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lin, rebec). Born in Tashkent in 1980, he studied at the V.A. Uspensky Republican Music School (with Atkham Mansyrov). In 1995 he won a special prize at the Tchaikovsky International Youth Competition (Sendai, Japan). Continuing his musical education in Moscow, Gulin graduated from the Moscow Conservatoire Faculty of Ancient and Modern Artistic Performance (taught by Natalya Gutman and Andrei Spiridonov). Took part in master classes given by Balázs Máté, Markus Moellenbeck and Phoebe Carrai. As a soloist with the chamber ensemble Studio of New Music (artistic director Igor Dronov) he participated in the ‘Moscow Autumn’ and ‘Schoenberg – Kandinsky: Sound and Colour’ festivals. He has also played period instruments at concerts in Innsbruck and Gmunden, and performed with Paul Esswood, Trevor Pinnock, Alexei Lyubimov and the ensembles BaRockers (Russia), Il Gardellino (Belgium) and Bergen Barokk (Norway). Hans Knut Sveen (Bergen, Norway) graduated as organist in 1987 from the Bergen Conservatory of Music. During his course he became interested in the harpsichord, not least due to the inspiration and support of his teacher, Professor Ketil Haugsand. In 1988 he moved to Amsterdam and continued his studies in harpsichord playing. He received his diploma in 1993 after studying under Professors Anneke Uittenbosch and Gustav Leonhardt. In 1992 he was appointed as teacher at the Grieg Academy in Bergen. He is one of the founders and members of Bergen Barokk, well-known for their recent recording of the cantata collection Harmonischer Gottesdienst by G.P. Telemann. Sveen performs solo with Bergen Barokk and other Scandinavian ensembles (Barokksolistene, Bjarte Eike, the Norwegian Baroque Orchestra). He has also appeared in several concert performances with Pratum Integrum (Russia) and their artistic director Pavel Serbin.
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A contemporary review hit the nail on the head: 'A melancholy Andante in F minor, varied, as only a master can vary, so that it sounds almost like a free fantasy.
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cease to incite noble decisions, and would instead incite who knows what. The long-constructed musical order was under seri- ous threat in Beethoven's work, ...










 


[image: alt]





six Trio Sonatas 
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