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Sergey Taneyev, Anatoly Alexandrov



TEACHER AND STUDENT VICTOR BUNIN (piano)



TANEYEV, ALEXANDROV



Сергей Танеев (1856–1915) Sergey Taneyev (1856–1915) Прелюдия фа мажор Посвящена Александру Зилоти 1 Prelude in F major . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:01] Dedicated to Alexander Siloti Тема с вариациями до минор Theme and Variations in C minor 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14



Theme. Moderato . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:56] Variation I. [Un poco più mosso] . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:45] Variation II. Allegretto alla quartetto di P. Tschaikovsky . . [0:52] Variation III. [Allegro] . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:58] Variation IV. [Allegretto] . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:22] Variation V. Andante espressivo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:54] Variation VI. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:32] Variation VII. Andante . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:45] Variation VIII. Allegro vivace . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:20] Variation IX. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [0:38] Variation X. [Con moto] . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:18] Variation XI. Andante . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [1:01] Variation XII. Andante [non troppo lento] . . . . . . . . . . . . . . . . [2:41]
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Анатолий Александров (1888–1982) Anatoly Alexandrov (1888–1982) Соната для фортепиано №4 до мажор (соч.19) Piano Sonata No.4 in C major (Op.19) 15 16 17



Agitato mosso, con slancio vigoroso e gran’ passione . .[8:05] Andante meditativo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[5:49] Invocando, un poco sostenuto . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[5:40]



Пять пьес (соч.110) Прелюдия (Памяти Самуила Фейнберга), Зыбкий образ (Памяти Александра Скрябина), Этюд (Памяти Сергея Рахманинова), Сказка (Памяти Николая Метнера), Эпилог Five Pieces (Op.110) 18 Prelude (In memory of Samuil Feinberg) . . . . . . . . . . . . . . . .[2:24] 19 A Vague Image (In memory of Alexander Scriabin) . . . . .[1:33] 20 Etude (In memory of Sergey Rachmaninov) . . . . . . . . . . . .[4:44] 21 Fairy Tale (In memory of Nikolai Medtner) . . . . . . . . . . . . .[5:16] 22 Epilogue . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[4:21] Прозрения (соч.111) Insights (Op.111) 23 [Adagio] . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[1:22] 24 Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[3:02]



Total Time [59:28]
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ccording to his contemporaries, Sergey Ivanovich Taneyev was a pianist of extraordinary talent. If composing music and teaching the theory of composition had not taken precedence in his life, he might well have become a concert pianist. Nonetheless Taneyev gave occasional performances throughout his creative career (usually playing his own compositions and those of his teacher, Tchaikovsky). Piano compositions were not an essential part of his oeuvre, and this factor distinguished him from most composer pianists of the 19th and early 20th centuries. Just one such piece was deemed worthy of publication by this self-critical composer (Prelude and Fugue, Op.29, 1910). The others were found in archive material and published as late as 1953 (editors Pavel Lamm and Vissarion Shebalin). Taneyev’s creative activities peaked in the mid-1890s, accompanied by intensive work on the major sonata and symphony cycles (chamber ensembles, the Symphony in C minor) which comprise most of his heritage as composer. His friendship with
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pianist Alexander Ilyich Siloti (1863–1945) stimulated him to write more modest pieces for piano. The composer wrote at least three preludes for him, which Siloti performed at concerts. Only one has survived – the Prelude in F major (1894?). pupil In Russian music the end of the 19th and early 20th centuries marked the heyday of the piano miniature. The prelude was always conceived as a concise piece that captured and revealed a striking artistic image in extremely concentrated form. But as we know from Anatoly Alexandrov’s memoirs, Taneyev was rather condescending towards this enthusiasm for small-scale compositions. He wrote his own prelude as an extended composition combining features usually found in larger forms (contrast of the two themes Allegro animato and Vivo, development of initial images) with the characteristics of free prelusion. The majority of Taneyev’s piano compositions were written during the years he studied at the Moscow Conservatory under Pyotr Ilyich Tchaikovsky. The most important of these is the Theme and Variations in C minor (1874). This practice piece was intended to display his aptitude in varying and developing a musical theme. Taneyev showed he was more than competent to carry out this task, and at the same time the Variations revealed his leaning towards the serious and substantive composition that would later characterise his work. The young composer turned to the form of characteristic variations that presuppose significant transformations of the opening theme. Its gloomy, solemn tone is retained only in the first Variation and followed by a series of new images. Many of the Variations are reminiscent of Schumann (the 3rd, 6th and 8th); one has folk-



✽✽✽



In the late 19th and early 20th centuries Russian musical culture was rapidly developed and revived by close contact between composers of different generations. Thus, Tchaikovsky’s student Taneyev taught many who helped create the vast musical heritage of the 20th century – a heritage insufficiently explored by performers and public, to this day. The piano music of Anatoly Alexandrov is a phenomenon of great aesthetic merit, notable for the rare nobility of style and mastery of artistic finesse. With his own superb command of the instrument, the composer was able to convey through the piano’s musical texture subtle nuances of feeling and reflection. Moreover, Alexandrov had a profound understanding of the traditions of classical romantic music, and the principles of the school of composition that derived from Taneyev, enabling him to freely and convincingly construct large-scale musical forms. It is no coincidence that one of the most important genres of the
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loric colouring (the 4th). Taneyev also pays tribute to his teacher: in the 2nd Variation he uses a theme from the finale of Tchaikovsky’s Second String Quartet. However much the theme is altered, its intonations and motifs fill the musical fabric of the Variations. Taneyev later became a master of polyphony, and here he experiments with a number of polyphonic devices, including some rare at the time (i.e. imitation of the theme in augmentation, 9th Variation). Appropriately enough, this work ends with a four-voice fugue (since the last bars have been lost, composer Vissarion Shebalin completed the work for the first publication of Taneyev’s Variations).
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composer’s work was the piano sonata. He was the author of 14 such works, written from 1914 to 1971. The history of the piano sonata reaches one of its loftiest culminations in the first decades of the 20th century, above all due to Russian composers such as Scriabin, Medtner, Prokofiev and Myaskovsky. In such company the works of Alexandrov held their own and attracted ardent followers, including performers (Heinrich Neuhaus, Grigory Ginsburg and Yakov Zak included his sonatas in their repertoire). In the Fourth Sonata in C major, Op.19 (1922, new authorial redaction of 1954) the composer reaches the height of his creative powers. The fact that the onset of his prime coincided with the troubled post-revolutionary years can be keenly felt in the emotional substance of the sonata. The dominant image of the sonata is expressed in the main theme, which begins and concludes the work as a whole; we hear the triumph of personal creative will (the direction provocatamente accompanies the first appearance of the theme). But this theme and others related to it are constantly surrounded by images of an altogether different nature – usually guarded and morose, occasionally with repressed aggression. In the minor-key finale, the most dramatic movement of the sonata, the main theme is restored only after a tense struggle. Two works written in 1979 complete Alexandrov’s piano compositions. In the cycle Five Pieces, Op.110, originally entitled “Memories” (we know this from the composer’s own testimony, according to Vladimir Kokushkin) Alexandrov, now at the end of his creative career, turns to images of musicians close to him and subtly reconstructs characteristics of their style and creative technique. “My soul is an Elysium of shades” – this line by



Daniil Petrov, translation by Patricia Donegan Anatoly Alexandrov on Sergey Taneyev Alexandrov first seriously tackled composition when he was 18. A student of philology department of Moscow University, a philosophy major, he had met Sergey Taneyev. Taneyev had left his chair at Moscow Conservatoire in 1905, but he continued giving
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Fyodor Tyutchev serves as an epigraph at the beginning of the cycle. Among the ‘shades’ dear to the composer are not only acclaimed masters of Russian piano music – Rachmaninov, Scriabin and Medtner (the latter was especially close to Alexandrov and exerted a decisive influence on his artistic thinking), but also Samuil Feinberg (1890–1962). Although better known as a pianist, Feinberg the composer left behind a sizeable heritage whose merits have not yet been appreciated. Alexandrov declared that he considered Feinberg a brilliant composer, although many others would not agree, and expressed the wish in his musical dedication to “place him on a pedestal”. Alexandrov interrupted work on the cycle “Insights”, Op.111 after composing just two pieces (seven were planned). Without knowing the reasons for the composer’s decision, we can say with certainty that the two pieces (played attacca) form a completely accomplished and highly original whole. Various motifs in the first piece (no tempo is specified) draw us onwards to an eddying movement (Allegro) which, in turn, is interrupted by a chorale opposing the rapid march of time. This musical symbol of eternity takes the last word in the cycle.
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free private lessons to young musicians, whose gifts he deemed worthy of development and professional tutorship. Alongside Rachmaninov, Scriabin, Prokofiev, Alexandrov became one of Taneyev’s students. He had studied with him for a number of years (from 1906 to 1910) and was a frequent visitor at musical gatherings in his home. Alexandrov has painted a rich and detailed portrait of his teacher in his memoirs, describing his studies under this brilliant teacher with a gift for clear and independent thought, a wonderful musician who has immensely and beneficially influenced the formation of my musical views. On first meeting Taneyev. I was greeted by a portly man with shortsighted eyes attentively focused on the visitor, who was quite serious but turned out to be very amiable. On Taneyev’s Moscow home (at 2, Maly Vlasyevsky Lane). The ‘official’ entrance usually sported a note claiming “S. I. Taneyev is out”, but I knew about the innocent ruse and proceeded straight to the kitchen, where the kind old lady, nurse Pelageya Vasilievna, greeted me and escorted me to the rooms… From the kitchen, a door led to Sergey Ivanovich’s bedroom, and from there to the small dining room with a sofa and the smiling portrait of the host on the wall. In the dining room, you were first treated to tea with homemade cookies. The nurse crossed the tiny lobby next to the diningroom to the host’s study, and Sergey Ivanovich set aside his work and came out to have tea with me. Or else it was the nurse who did the greeting, and the host, unwilling to lose time, continued to work until I came to his study and found him standing by the high writing desk…
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In Sergey Ivanovich’s study, an arch divided the space in two. The first half, closer to the entrance, had the writing desk, where he stood working. By the walls with photos on them there were cases with books and sheet music, a harmonium, a large rocking-chair (that had belonged to Nikolai Rubinstein, I think). [Rubinstein was Taneyev’s piano teacher.] Behind the arch was a grand piano with a large portrait of Mozart above it, and, by the wall, heavy-built cases with sheet music; one could spot there multivolume editions of Bach and Palestrina. On lessons. Our lessons were of several different kinds: 1) getting acquainted with musical literature by the piano and discussing the pieces played; 2) talking about books on music I had read or scores I had borrowed from Taneyev’s library; 3) playing my new pieces to Sergey Ivanovich and listening to his remarks. Every time we played pieces for four hands or Sergey Ivanovich himself played reading the scores of some classical pieces, unknown to me. He pointed out the specifics of harmony, counterpoint construction and form of the pieces. Usually it started with a question – what was the peculiarity of the fragment from this or that point of view; and only if I failed to answer myself he did the explaining, using the specific example to lay out the general principles. I showed my new pieces to Taneyev and listened to his criticism and advice. Taneyev was very attentive to technical problems (in harmony, part-writing and form)... He also provided examples from musical literature that confirmed his advice and were always well-founded and extremely useful.
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As for his general evaluation of the pieces’ artistic merit, Sergey Ivanovich was always very strict to his students, restrained in his praise, and sometimes quite ironic about his student’s artistic failures, probably in an attempt to deflate the ego of beginning composers. Taneyev at the piano. [In Mozart’s string quartets] he very deftly played all four voices from the score without missing anything substantial. It was never hit-or-miss; his playing was always deep and full of feeling. All subtle details of music were impressive and strong in his rendition. I’ve never since heard such a magnificent execution of the brilliant C major quartet, not even with the original sound of string instruments… From the purely sound perspective, his playing was somewhat dry, restrained in pedalling, not too varied in the ‘colour’ of sound… and yet, it was also full of sincere feeling, and the way he played a melodic line was actually rather too ‘sentimental’ than too dry. This completely contradicts the hackneyed opinion that Taneyev was a ‘dry’ academic musician… I had once heard Taneyev’s improvisation on the large harmonium. At first I thought that Sergey Ivanovich was playing an unknown choral prelude by Bach. But it turned out to be a brilliant counterpoint improvisation, masterly in both form and style. On Taneyev’s musical and aesthetic views. Taneyev belonged to the generation of 19th and early 20th century musicians who thought that balance and interdependence of different elements of music was one of its basic aesthetic foundations; they also championed the equality of emotional



✽✽✽



As a teacher, he was incomparable. His deep knowledge and his ability to apply it in art filled his students with absolute trust in his advice, even if the student’s artistic ambition was completely alien to him. I am happy to have been his student, to have spent the years of my musical education under his tutorship. (From “Memoirs about Sergey Ivanovich Taneyev” written in the early 1960s. Source: A. N. Alexandrov. Memoirs. Articles. Letters. Moscow, 1979.)



Daniil Petrov, translation by Victor Sonkin
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and intellectual principles in a piece of music. Inflating any element of music at the expense of others always provoked Taneyev’s displeasure. Once in my presence an amateur musician was showing his works to Sergey Ivanovich. As always, in a businesslike and frank manner, Sergey Ivanovich pointed out insufficient organization of the music, certain problems with harmony, part-writing and form. The middle-aged author happened to be touchy; he retorted that all those criticisms were ‘from the head’, and he had composed with his ‘heart’. Taneyev, smiling wryly, with a kind of amiable sarcasm immediately said: “Whatever comes from the heart has to pass through the head”. I am sure that if someone showed to Sergey Ivanovich a piece where the intellectual side was dominant and ‘the heart’ lacking, he would have said that “the music coming from the head has to pass through the heart”.



Â„ÂÈ à‚‡ÌÓ‚Ë˜ í‡ÌÂÂ‚, ÔÓ ÓÚÁ˚‚‡Ï ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍÓ‚, ·˚Î ÔË‡ÌËÒÚÓÏ „ÓÏ‡‰ÌÓ„Ó ‰‡Ó‚‡ÌËﬂ. éÌ ÏÓ„ ·˚ Ò‰ÂÎ‡Ú¸ Í‡¸ÂÛ ÍÓÌˆÂÚËÛ˛˘Â„Ó ËÒÔÓÎÌËÚÂÎﬂ, ÂÒÎË ·˚ ÒÓ˜ËÌÂÌËÂ ÏÛÁ˚ÍË Ë ÔÂÔÓ‰‡‚‡ÌËÂ ÚÂÓËË ÍÓÏÔÓÁËˆËË ÌÂ ÒÚ‡ÎÓ ‰Îﬂ ÌÂ„Ó „Î‡‚Ì˚Ï ‰ÂÎÓÏ ÊËÁÌË. ÇÔÓ˜ÂÏ, ÓÚ‰ÂÎ¸Ì˚Â ‚˚ÒÚÛÔÎÂÌËﬂ (ÔÂËÏÛ˘ÂÒÚ‚ÂÌÌÓ Ò ËÒÔÓÎÌÂÌËÂÏ ÒÓ·ÒÚ‚ÂÌÌ˚ı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ Ë ÏÛÁ˚ÍË Â„Ó Û˜ËÚÂÎﬂ ó‡ÈÍÓ‚ÒÍÓ„Ó) ÒÎÛ˜‡ÎËÒ¸ Ì‡ ÔÓÚﬂÊÂÌËË ‚ÒÂÈ Ú‚Ó˜ÂÒÍÓÈ ‰ÂﬂÚÂÎ¸ÌÓÒÚË í‡ÌÂÂ‚‡. éÚ ·ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚‡ ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓ‚-ÔË‡ÌËÒÚÓ‚ XIX Ë Ì‡˜‡Î‡ XX ‚ÂÍ‡ í‡ÌÂÂ‚ ÓÚÎË˜‡ÎÒﬂ ÚÂÏ, ˜ÚÓ ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ ‰Îﬂ ÙÓÚÂÔË‡ÌÓ ÌÂ Á‡ÌﬂÎË ‚ Â„Ó Ú‚Ó˜ÂÒÚ‚Â ÒÍÓÎ¸ÍÓ-ÌË·Û‰¸ ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸ÌÓ„Ó ÏÂÒÚ‡. ä ÚÓÏÛ ÊÂ ÚÂ·Ó‚‡ÚÂÎ¸Ì˚È Í ÒÂ·Â ÍÓÏÔÓÁËÚÓ Â¯ËÎ ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡Ú¸ ÎË¯¸ Ó‰ÌÓ ËÁ ÌËı (èÂÎ˛‰Ëﬂ Ë ÙÛ„‡ ÒÓ˜. 29, 1910). éÒÚ‡Î¸Ì˚Â ·˚ÎË ËÁ‚ÎÂ˜ÂÌ˚ ËÁ ‡ıË‚‡ í‡ÌÂÂ‚‡ Ë ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡Ì˚ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ 1953 „Ó‰Û (ÔÓ‰ Â‰‡ÍˆËÂÈ è‡‚Î‡ ã‡ÏÏ‡ Ë ÇËÒÒ‡ËÓÌ‡ òÂ·‡ÎËÌ‡). Ç ÒÂÂ‰ËÌÂ 90-ı „Ó‰Ó‚ Ú‚Ó˜ÂÒÚ‚Ó í‡ÌÂÂ‚‡ ‚ÒÚÛÔ‡ÂÚ ‚ ÔÓÛ ‡ÒÒ‚ÂÚ‡, ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰‡‚¯Â„ÓÒﬂ
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ËÌÚÂÌÒË‚ÌÓÈ ‡·ÓÚÓÈ Ì‡‰ ÍÛÔÌ˚ÏË ÒÓÌ‡ÚÌÓ-ÒËÏÙÓÌË˜ÂÒÍËÏË ˆËÍÎ‡ÏË (Í‡ÏÂÌ˚Â ‡ÌÒ‡Ï·ÎË, ëËÏÙÓÌËﬂ ‰Ó ÏËÌÓ), ÍÓÚÓ˚Â Ë ÒÓÒÚ‡‚Îﬂ˛Ú „Î‡‚ÌÛ˛ ˜‡ÒÚ¸ Â„Ó Ì‡ÒÎÂ‰Ëﬂ. èÓ‚Ó‰ÓÏ Á‡ÌﬂÚ¸Òﬂ ·ÓÎÂÂ ÒÍÓÏÌ˚ÏË ÙÓÚÂÔË‡ÌÌ˚ÏË Ô¸ÂÒ‡ÏË ÒÚ‡Î‡ ‰ÛÊ·‡ í‡ÌÂÂ‚‡ Ò ÔË‡ÌËÒÚÓÏ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰ÓÏ àÎ¸Ë˜ÓÏ áËÎÓÚË (1863–1945). äÓÏÔÓÁËÚÓ Ì‡ÔËÒ‡Î ‰Îﬂ ÌÂ„Ó ÔÓ ÏÂÌ¸¯ÂÈ ÏÂÂ ÚË ÔÂÎ˛‰ËË, Ë áËÎÓÚË Ë„‡Î Ëı ‚ ÍÓÌˆÂÚ‡ı. ÑÓ Ì‡Ò ÊÂ ‰Ó¯Î‡ ÎË¯¸ Ó‰Ì‡ – èÂÎ˛‰Ëﬂ Ù‡ Ï‡ÊÓ (1894?). êÛ·ÂÊ XIX–ïï ‚ÂÍÓ‚ ‚ ÛÒÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰‡ÎÒﬂ ‡Òˆ‚ÂÚÓÏ ÙÓÚÂÔË‡ÌÌÓÈ ÏËÌË‡Ú˛˚. èÂÎ˛‰Ëﬂ ÔÓ˜ÚË ‚ÒÂ„‰‡ ÔÓÌËÏ‡Î‡Ò¸ Í‡Í ÌÂ·ÓÎ¸¯‡ﬂ Ô¸ÂÒ‡, Òı‚‡Ú˚‚‡˛˘‡ﬂ Ë ‡ÒÍ˚‚‡˛˘‡ﬂ ﬂÍËÈ ıÛ‰ÓÊÂÒÚ‚ÂÌÌ˚È Ó·‡Á ‚ ÔÂ‰ÂÎ¸ÌÓ ÒÊ‡ÚÓÈ ÙÓÏÂ. é‰Ì‡ÍÓ í‡ÌÂÂ‚, Í‡Í ËÁ‚ÂÒÚÌÓ ËÁ ‚ÓÒÔÓÏËÌ‡ÌËÈ ÄÌ‡ÚÓÎËﬂ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚‡, ÓÚÌÓÒËÎÒﬂ Í Û‚ÎÂ˜ÂÌË˛ ÏÂÎÍËÏË Ô¸ÂÒ‡ÏË Ò ‰ÓÎÂÈ ÒÌËÒıÓ‰ËÚÂÎ¸ÌÓÒÚË. ë‡Ï ÊÂ ÓÌ ÔË¯ÂÚ ÔÂÎ˛‰Ë˛ Í‡Í ‡Á‚ÂÌÛÚÛ˛ ÍÓÏÔÓÁËˆË˛ Ë ÒÓÂ‰ËÌﬂÂÚ ‚ ÌÂÈ ÔËÁÌ‡ÍË ÍÛÔÌ˚ı ÙÓÏ (ÍÓÌÚ‡ÒÚ ‰‚Ûı ÚÂÏ Allergro animato Ë Vivo, ‡Á‚ËÚËÂ ËÒıÓ‰Ì˚ı Ó·‡ÁÓ‚) Ò ˜ÂÚ‡ÏË Ò‚Ó·Ó‰ÌÓ„Ó ÔÂÎ˛‰ËÓ‚‡ÌËﬂ. ÅÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó ÙÓÚÂÔË‡ÌÌ˚ı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ í‡ÌÂÂ‚‡ Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ‚ „Ó‰˚ Ó·Û˜ÂÌËﬂ ‚ åÓÒÍÓ‚ÒÍÓÈ ÍÓÌÒÂ‚‡ÚÓËË ÔÓ‰ ÛÍÓ‚Ó‰ÒÚ‚ÓÏ èÂÚ‡ àÎ¸Ë˜‡ ó‡ÈÍÓ‚ÒÍÓ„Ó. ë‡ÏÓÂ ÍÛÔÌÓÂ ËÁ ÌËı – íÂÏ‡ Ò ‚‡Ë‡ˆËﬂÏË ‰Ó ÏËÌÓ (1874). ìÏÂÌËÂ ‚‡¸ËÓ‚‡Ú¸ Ë ‡Á‚Ë‚‡Ú¸ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÛ˛ ÚÂÏÛ – ‚ÓÚ ˜ÚÓ ‰ÓÎÊÌ‡ ·˚Î‡ ÔÓ‰ÂÏÓÌÒÚËÓ‚‡Ú¸ ˝Ú‡ Û˜Â·Ì‡ﬂ ‡·ÓÚ‡. í‡ÌÂÂ‚ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ÔÓÎÌÂ ÒÔ‡‚ËÎÒﬂ Ò Á‡‰‡ÌËÂÏ, ÌÓ Ë ÔÓﬂ‚ËÎ ‚ Ç‡Ë‡ˆËﬂı ÚÛ ÒÍÎÓÌÌÓÒÚ¸ Í ÒÂ¸ÂÁÌÓÏÛ, ÓÒÌÓ‚‡ÚÂÎ¸ÌÓÏÛ ÍÓÏÔÓÁËÚÓÒÍÓÏÛ ÚÛ‰Û, ÍÓÚÓ‡ﬂ ·Û‰ÂÚ ÓÚÎË˜‡Ú¸ Â„Ó Ë ‚ÔÓ-



✽✽✽



Ç ÍÓÌˆÂ XIX Ë Ì‡˜‡ÎÂ ïï ‚ÂÍ‡ ÛÒÒÍ‡ﬂ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì‡ﬂ ÍÛÎ¸ÚÛ‡ ÔÂÂÊËÎ‡ ÒÚÂÏËÚÂÎ¸ÌÓÂ ‡Á‚ËÚËÂ Ë Ó·ÌÓ‚ÎÂÌËÂ ÔË ÚÂÒÌÓÈ Ò‚ﬂÁË ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓ‚ ‡ÁÌ˚ı ÔÓÍÓÎÂÌËÈ. í‡Í, í‡ÌÂÂ‚, Û˜ÂÌËÍ ó‡ÈÍÓ‚ÒÍÓ„Ó, ÒÚ‡Î Û˜ËÚÂÎÂÏ ‰Îﬂ ÏÌÓ„Ëı ËÁ ÚÂı, ÍÚÓ Û˜‡ÒÚ‚Ó‚‡Î ‚ ÒÓÚ‚ÓÂÌËË Ó„ÓÏÌÓ„Ó, ‰Ó ÒËı ÔÓ Â˘Â ÌÂ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ ÓÒ‚ÓÂÌÌÓ„Ó ËÒÔÓÎÌËÚÂÎﬂÏË Ë ÒÎÛ¯‡ÚÂÎﬂÏË ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ„Ó Ì‡ÒÎÂ‰Ëﬂ ïï ‚ÂÍ‡. îÓÚÂÔË‡ÌÌ‡ﬂ ÏÛÁ˚Í‡ ÄÌ‡ÚÓÎËﬂ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚‡ – ﬂ‚ÎÂÌËÂ ‚˚ÒÓÍËı ˝ÒÚÂÚË˜ÂÒÍËı ‰ÓÒÚÓËÌÒÚ‚. éÌ‡ ÓÚÏÂ˜ÂÌ‡ Â‰ÍËÏ
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ÒÎÂ‰ÒÚ‚ËË. åÓÎÓ‰ÓÈ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ Ó·‡ÚËÎÒﬂ Í ÚËÔÛ Ê‡ÌÓ‚Ó-ı‡‡ÍÚÂÌ˚ı ‚‡Ë‡ˆËÈ, ÔÂ‰ÔÓÎ‡„‡˛˘Ëı ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸Ì˚Â Ú‡ÌÒÙÓÏ‡ˆËË ËÒıÓ‰ÌÓÈ ÚÂÏ˚. ÖÂ Ï‡˜ÌÓ-ÚÓÊÂÒÚ‚ÂÌÌ˚È ÚÓÌ ‚˚‰ÂÊË‚‡ÂÚÒﬂ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ ÔÂ‚ÓÈ ‚‡Ë‡ˆËË, Á‡ ÍÓÚÓÓÈ ÒÎÂ‰ÛÂÚ ‚ÂÂÌËˆ‡ ÌÓ‚˚ı Ó·‡ÁÓ‚. åÌÓ„ËÂ ‚‡Ë‡ˆËË Ì‡ÔÓÏËÌ‡˛Ú òÛÏ‡Ì‡ (3-ﬂ, 6-ﬂ, 8-ﬂ), Ó‰Ì‡ ÓÍ‡¯ÂÌ‡ ‚ ÙÓÎ¸ÍÎÓÌ˚Â ÚÓÌ‡ (4-ﬂ ‚‡Ë‡ˆËﬂ). í‡ÌÂÂ‚ ÓÚ‰‡ÂÚ ‰‡Ì¸ Ë Ò‚ÓÂÏÛ Û˜ËÚÂÎ˛: ‚Ó 2-È ‚‡Ë‡ˆËË ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Ì‡ ÚÂÏ‡ ËÁ ÙËÌ‡Î‡ ÇÚÓÓ„Ó ÒÚÛÌÌÓ„Ó Í‚‡ÚÂÚ‡ ó‡ÈÍÓ‚ÒÍÓ„Ó. ä‡ÍÓ‚˚ ·˚ ÌË ·˚ÎË ÔÂ‚‡˘ÂÌËﬂ ÚÂÏ˚, ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì‡ﬂ ÚÍ‡Ì¸ ‚‡Ë‡ˆËÈ ‚ÒÂ„‰‡ Ì‡Ò˚˘ÂÌ‡ ÂÂ ËÌÚÓÌ‡ˆËﬂÏË Ë ÏÓÚË‚‡ÏË. í‡ÌÂÂ‚, ‚ÔÓÒÎÂ‰ÒÚ‚ËË Ï‡ÒÚÂ ÔÓÎËÙÓÌËË, ËÒÔÓ·Ó‚‡Î Á‰ÂÒ¸ ÏÌÓÊÂÒÚ‚Ó ÔÓÎËÙÓÌË˜ÂÒÍËı ÔËÂÏÓ‚, ‚ÍÎ˛˜‡ﬂ Â‰ÍËÂ ‰Îﬂ ÚÓ„Ó ‚ÂÏÂÌË (Ì‡ÔËÏÂ, ËÏËÚ‡ˆËﬂ ÚÂÏ˚ ‚ Û‚ÂÎË˜ÂÌËË ‚ ‚‡Ë‡ˆËË 9). ÇÔÓÎÌÂ Á‡ÍÓÌÓÏÂÌÓ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÂ ÓÍ‡Ì˜Ë‚‡ÂÚÒﬂ ˜ÂÚ˚Âı„ÓÎÓÒÌÓÈ ÙÛ„ÓÈ (ÔÓÒÎÂ‰ÌËÂ Ú‡ÍÚ˚ ÌÂ ÒÓı‡ÌËÎËÒ¸, ‰Îﬂ ÔÂ‚Ó„Ó ËÁ‰‡ÌËﬂ Ç‡Ë‡ˆËÈ Ëı ‰ÓÔËÒ‡Î ÍÓÏÔÓÁËÚÓ ÇËÒÒ‡ËÓÌ üÍÓ‚ÎÂ‚Ë˜ òÂ·‡ÎËÌ).
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·Î‡„ÓÓ‰ÒÚ‚ÓÏ ÒÚËÎﬂ Ë ÒÓ‚Â¯ÂÌÒÚ‚ÓÏ ıÛ‰ÓÊÂÒÚ‚ÂÌÌÓÈ ÓÚ‰ÂÎÍË. èÂÍ‡ÒÌÓ ‚Î‡‰Â‚¯ËÈ ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓÏ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ ÛÏÂÎ ÔÂÂ‰‡‚‡Ú¸ ˜ÂÂÁ ÙÓÚÂÔË‡ÌÌÛ˛ Ù‡ÍÚÛÛ ÚÓÌ˜‡È¯ËÂ ÓÚÚÂÌÍË ˜Û‚ÒÚ‚‡ Ë Ï˚ÒÎË, ‡ „ÎÛ·ÓÍÓ ÛÒ‚ÓË‚¯ËÈ Ú‡‰ËˆËË ÍÎ‡ÒÒËÍÓ-ÓÏ‡ÌÚË˜ÂÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍË Ë ÔËÌˆËÔ˚ ‚ÓÒıÓ‰Ë‚¯ÂÈ Í í‡ÌÂÂ‚Û ¯ÍÓÎ˚ ÍÓÏÔÓÁËÚÓÒÍÓ„Ó ÂÏÂÒÎ‡, ÏÓ„ Ò‚Ó·Ó‰ÌÓ Ë Û·Â‰ËÚÂÎ¸ÌÓ ÒÚÓËÚ¸ Á‰‡ÌËﬂ ÍÛÔÌ˚ı ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ı ÙÓÏ. çÂ ÒÎÛ˜‡ÈÌÓ Ó‰ÌËÏ ËÁ „Î‡‚Ì˚ı Ê‡ÌÓ‚ Ú‚Ó˜ÂÒÚ‚‡ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚‡ ÒÚ‡Î‡ ÙÓÚÂÔË‡ÌÌ‡ﬂ ÒÓÌ‡Ú‡. éÌ ‡‚ÚÓ 14 ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ ‚ ˝ÚÓÏ Ê‡ÌÂ, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚ı Ò 1914 ÔÓ 1971 „Ó‰. àÒÚÓËﬂ ÙÓÚÂÔË‡ÌÌÓÈ ÒÓÌ‡Ú˚ ‰ÓÒÚË„‡ÂÚ ‚ ÔÂ‚˚Â ‰ÂÒﬂÚËÎÂÚËﬂ ïï ‚ÂÍ‡ Ó‰ÌÓÈ ËÁ ‚˚Ò¯Ëı Ò‚ÓËı ÍÛÎ¸ÏËÌ‡ˆËÈ, Ë ÔÂÊ‰Â ‚ÒÂ„Ó ·Î‡„Ó‰‡ﬂ ÛÒÒÍËÏ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡Ï – ëÍﬂ·ËÌÛ, åÂÚÌÂÛ, èÓÍÓÙ¸Â‚Û, åﬂÒÍÓ‚ÒÍÓÏÛ. Ç Ú‡ÍÓÏ ÓÍÛÊÂÌËË ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚‡ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ÌÂ ÚÂﬂÎËÒ¸, ÌÓ Ë Ì‡ıÓ‰ËÎË „Óﬂ˜Ëı ÔË‚ÂÊÂÌˆÂ‚, ‚ ÚÓÏ ˜ËÒÎÂ ÒÂ‰Ë ËÒÔÓÎÌËÚÂÎÂÈ (Â„Ó ÒÓÌ‡Ú˚ ‚ÍÎ˛˜‡ÎË ‚ Ò‚ÓÈ ÂÔÂÚÛ‡ ÉÂÌËı çÂÈ„‡ÛÁ, ÉË„ÓËÈ ÉËÌÁ·Û„, üÍÓ‚ á‡Í). Ç óÂÚ‚ÂÚÓÈ ÒÓÌ‡ÚÂ ‰Ó Ï‡ÊÓ, ÒÓ˜. 19 (1922, ÌÓ‚‡ﬂ ‡‚ÚÓÒÍ‡ﬂ Â‰‡ÍˆËﬂ 1954 „Ó‰‡) ÍÓÏÔÓÁËÚÓ ÔÂ‰ÒÚ‡ÂÚ ÔÂÂ‰ Ì‡ÏË ‚ ‡Òˆ‚ÂÚÂ Ú‚Ó˜ÂÒÍËı ÒËÎ. íÓ, ˜ÚÓ Ì‡ÒÚÛÔÎÂÌËÂ ˝ÚÓ„Ó ‡Òˆ‚ÂÚ‡ ÒÓ‚Ô‡ÎÓ Ò ÚÛ‰Ì˚ÏË ÔÓÒÎÂÂ‚ÓÎ˛ˆËÓÌÌ˚ÏË „Ó‰‡ÏË, ÔÓÊ‡ÎÛÈ, ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ﬂÒÌÓ Ó˘Û˘‡ÂÚÒﬂ ‚ ˝ÏÓˆËÓÌ‡Î¸ÌÓÏ ÒÚÓÂ ÒÓÌ‡Ú˚. ÉÓÒÔÓ‰ÒÚ‚Û˛˘ËÈ ‚ ÌÂÈ Ó·‡Á ‚˚‡ÊÂÌ ‚ „Î‡‚ÌÓÈ ÚÂÏÂ, ÍÓÚÓ‡ﬂ ÓÚÍ˚‚‡ÂÚ Ë Á‡‚Â¯‡ÂÚ ÒÓ·ÓÈ ‚ÒÂ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÂ; ‚ ÌÂÈ ÒÎ˚¯ËÚÒﬂ ÚÓÊÂÒÚ‚Ó ÎË˜ÌÓÈ ÒÓÁË‰‡˛˘ÂÈ ‚ÓÎË (provocatamente – «Ò ‚˚ÁÓ‚ÓÏ» – ˝Ú‡ ÂÏ‡Í‡ ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰‡ÂÚ ÔÂ‚ÓÂ ÔÓﬂ‚ÎÂÌËÂ ÚÂÏ˚). çÓ ˝Ú‡ Ë ÌÂÍÓÚÓ˚Â
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Ó‰ÒÚ‚ÂÌÌ˚Â ÂÈ ÚÂÏ˚ ÔÓÒÚÓﬂÌÌÓ ÓÍ‡Á˚‚‡˛ÚÒﬂ ‚ ÓÍÛÊÂÌËË ÒÓ‚ÒÂÏ ËÌ˚ı Ó·‡ÁÓ‚ – Ó·˚˜ÌÓ Ì‡ÒÚÓÓÊÂÌÌÓ Û„˛Ï˚ı, ‡ ÔÓ‰˜‡Ò Ë Á‡Ú‡ÂÌÌÓ ‡„ÂÒÒË‚Ì˚ı. ç‡ÍÓÌÂˆ, ‚ ÏËÌÓÌÓÏ ÙËÌ‡ÎÂ, Ò‡ÏÓÈ ‰‡Ï‡ÚË˜ÂÒÍÓÈ ˜‡ÒÚË ÒÓÌ‡Ú˚, ÎÂÈÚÚÂÏ‡ ‚ÓÁÓÊ‰‡ÂÚÒﬂ ÎË¯¸ ÔÓÒÎÂ Ì‡ÔﬂÊÂÌÌÓÈ ·Ó¸·˚. á‡‚Â¯‡˛Ú ÙÓÚÂÔË‡ÌÌÓÂ Ú‚Ó˜ÂÒÚ‚Ó ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚‡ ‰‚‡ ÓÔÛÒ‡, ÒÓÁ‰‡ÌÌ˚Â ‚ 1979 „Ó‰Û. Ç ˆËÍÎÂ èﬂÚ¸ Ô¸ÂÒ, ÒÓ˜. 110, ÔÂ‚ÓÌ‡˜‡Î¸ÌÓ Ì‡Á˚‚‡‚¯ÂÏÒﬂ «ÇÓÒÔÓÏËÌ‡ÌËﬂ» (˝ÚÓ ËÁ‚ÂÒÚÌÓ ÒÓ ÒÎÓ‚ Ò‡ÏÓ„Ó ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ ‚ ÔÂÂ‰‡˜Â ÇÎ‡‰ËÏË‡ äÓÍÛ¯ÍËÌ‡), ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚ Ì‡ ËÒıÓ‰Â Ò‚ÓÂ„Ó Ú‚Ó˜ÂÒÍÓ„Ó ÔÛÚË Ó·‡˘‡ÂÚÒﬂ Í Ó·‡Á‡Ï ·ÎËÁÍËı ÂÏÛ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚ Ë ÚÓÌÍÓ ‚ÓÒÒÓÁ‰‡ÂÚ ı‡‡ÍÚÂÌ˚Â ˜ÂÚ˚ Ëı ÒÚËÎﬂ Ë Ú‚Ó˜ÂÒÍÓÈ Ï‡ÌÂ˚. «åÓﬂ ‰Û¯‡ – ˝ÎËÁËÛÏ ÚÂÌÂÈ», ˝Ú‡ ÒÚÓÍ‡ í˛Ú˜Â‚‡ ÔÂ‰ÔÓÒÎ‡Ì‡ ˆËÍÎÛ ‚ Í‡˜ÂÒÚ‚Â ˝ÔË„‡Ù‡. ëÂ‰Ë ‰ÓÓ„Ëı ‡‚ÚÓÛ «ÚÂÌÂÈ» Ï˚ ‚ÒÚÂ˜‡ÂÏ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ÔÓÒÎ‡‚ÎÂÌÌ˚ı Ï‡ÒÚÂÓ‚ ÛÒÒÍÓÈ ÙÓÚÂÔË‡ÌÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍË – ê‡ıÏ‡ÌËÌÓ‚‡, ëÍﬂ·ËÌ‡, åÂÚÌÂ‡ (ÔÓÒÎÂ‰ÌËÈ ·˚Î ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ·ÎËÁÓÍ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚Û Ë ÓÍ‡Á‡Î Â¯‡˛˘ÂÂ ‚ÎËﬂÌËÂ Ì‡ Â„Ó ıÛ‰ÓÊÂÒÚ‚ÂÌÌÓÂ Ï˚¯ÎÂÌËÂ), ÌÓ Ë ë‡ÏÛËÎ‡ Ö‚„ÂÌ¸Â‚Ë˜‡ îÂÈÌ·Â„‡ (1890–1962), ÍÓÚÓ˚È ·ÓÎÂÂ ËÁ‚ÂÒÚÂÌ Í‡Í ÔË‡ÌËÒÚ. åÂÊ‰Û ÚÂÏ îÂÈÌ·Â„ ÓÒÚ‡‚ËÎ ·ÓÎ¸¯ÓÂ ÍÓÏÔÓÁËÚÓÒÍÓÂ Ì‡ÒÎÂ‰ËÂ, Â˘Â ÌÂ ÓˆÂÌÂÌÌÓÂ ÔÓ ‰ÓÒÚÓËÌÒÚ‚Û. èÓ ÒÎÓ‚‡Ï ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚‡, ÓÌ, ‚ ÓÚÎË˜ËÂ ÓÚ ÏÌÓ„Ëı, Ò˜ËÚ‡Î îÂÈÌ·Â„‡ „ÂÌË‡Î¸Ì˚Ï ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓÏ Ë Ò‚ÓËÏ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚Ï ÔÓÒ‚ﬂ˘ÂÌËÂÏ ÊÂÎ‡Î «Í‡Í ·˚ ÔÓÒÚ‡‚ËÚ¸ Â„Ó Ì‡ Ô¸Â‰ÂÒÚ‡Î». ê‡·ÓÚÛ Ì‡‰ ˆËÍÎÓÏ «èÓÁÂÌËﬂ», ÒÓ˜. 111 ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚ ÔÂ‚‡Î, ÒÓ˜ËÌË‚ ‚ÒÂ„Ó ‰‚Â Ô¸ÂÒ˚ (Á‡‰ÛÏ‡ÌÓ ·˚ÎÓ ÒÂÏ¸). çÂ ÁÌ‡ﬂ ÔË˜ËÌ Ú‡ÍÓ„Ó Â¯ÂÌËﬂ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡, ÏÓÊÌÓ, Ó‰Ì‡ÍÓ,



✽✽✽



àÁ ‚ÓÒÔÓÏËÌ‡ÌËÈ Ä. ç. ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚‡ Ó ë. à. í‡ÌÂÂ‚Â



ëÂ¸ÂÁÌÓ Ó·Û˜‡Ú¸Òﬂ ÍÓÏÔÓÁËˆËË ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚ Ì‡˜‡Î ‚ 18ÎÂÚÌÂÏ ‚ÓÁ‡ÒÚÂ, ÍÓ„‰‡ ÓÌ, ÒÚÛ‰ÂÌÚ ÙËÎÓÎÓ„Ë˜ÂÒÍÓ„Ó Ù‡ÍÛÎ¸ÚÂÚ‡ åÓÒÍÓ‚ÒÍÓ„Ó ÛÌË‚ÂÒËÚÂÚ‡ (ÙËÎÓÒÓÙÒÍÓÂ ÓÚ‰ÂÎÂÌËÂ), ÔÓÁÌ‡ÍÓÏËÎÒﬂ Ò í‡ÌÂÂ‚˚Ï. èÓÒÎÂ ÚÓ„Ó Í‡Í ‚ 1905 „Ó‰Û í‡ÌÂÂ‚ ÓÒÚ‡‚ËÎ ÔÂÔÓ‰‡‚‡ÌËÂ ‚ åÓÒÍÓ‚ÒÍÓÈ ÍÓÌÒÂ‚‡ÚÓËË, ÓÌ ÔÓ‰ÓÎÊ‡Î ·ÂÒÔÎ‡ÚÌÓ ‰‡‚‡Ú¸ ˜‡ÒÚÌ˚Â ÛÓÍË Ì‡˜ËÌ‡˛˘ËÏ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ‡Ï, ‚ ÍÓÚÓ˚ı ‚Ë‰ÂÎ ÒÔÓÒÓ·ÌÓÒÚË, ÌÛÊ‰‡˛˘ËÂÒﬂ ‚ ‡Á‚ËÚËË Ë ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸ÌÓÈ Ó·‡·ÓÚÍÂ. ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚Û – Ì‡ﬂ‰Û Ò ê‡ıÏ‡ÌËÌÓ‚˚Ï, ëÍﬂ·ËÌ˚Ï, èÓÍÓÙ¸Â‚˚Ï – ÔÓÒ˜‡ÒÚÎË‚ËÎÓÒ¸ ÓÍ‡Á‡Ú¸Òﬂ ‚ ˜ËÒÎÂ Û˜ÂÌËÍÓ‚ í‡ÌÂÂ‚‡, Á‡ÌËÏ‡Ú¸Òﬂ Ò ÌËÏ ‚ ÚÂ˜ÂÌËÂ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍËı ÎÂÚ (c 1906 ÔÓ 1910 „Ó‰) Ë ÔÓÒÚÓﬂÌÌÓ ·˚‚‡Ú¸ Ì‡ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ı ÒÓ·‡ÌËﬂı ‚ Â„Ó ‰ÓÏÂ. ÅÓ„‡Ú˚È ÔÓ‰Ó·ÌÓÒÚﬂÏË ÔÓÚÂÚ Û˜ËÚÂÎﬂ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚ ÓÒÚ‡‚ËÎ ‚ ‚ÓÒÔÓÏËÌ‡ÌËﬂı Ó í‡ÌÂÂ‚Â, ‚ ÍÓÚÓ˚ı ÓÔËÒ‡Î Ò‚ÓË Á‡ÌﬂÚËﬂ ÔÓ‰ ÛÍÓ‚Ó‰ÒÚ‚ÓÏ ˝ÚÓ„Ó ÛÏÌÓ„Ó, Ì‡ Â‰ÍÓÒÚ¸ ﬂÒÌÓ, ÓÚ˜ÂÚÎË‚Ó Ë Ò‡ÏÓÒÚÓﬂÚÂÎ¸ÌÓ Ï˚ÒÎË‚¯Â„Ó Û˜ËÚÂÎﬂ, Á‡ÏÂ˜‡ÚÂÎ¸ÌÓ„Ó ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ‡, ÓÍ‡Á‡‚¯Â„Ó ·ÓÎ¸¯ÓÂ Ë ·Î‡„Ó‰ÂÚÂÎ¸ÌÓÂ ‚ÎËﬂÌËÂ Ì‡ ÙÓÏËÓ‚‡ÌËÂ ÏÓÂ„Ó ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ„Ó ÏËÓ‚ÓÁÁÂÌËﬂ.
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Û‚ÂÂÌÌÓ ÒÍ‡Á‡Ú¸, ˜ÚÓ ‰‚Â Ô¸ÂÒ˚, Ë‰Û˘ËÂ attacca, Ó·‡ÁÛ˛Ú ÒÓ‚Â¯ÂÌÌÓ Á‡ÍÓÌ˜ÂÌÌÓÂ Ë ‚ ‚˚Ò¯ÂÈ ÒÚÂÔÂÌË ÓË„ËÌ‡Î¸ÌÓÂ ˆÂÎÓÂ. éÚ‰ÂÎ¸Ì˚Â ÏÓÚË‚˚ ÔÂ‚ÓÈ Ô¸ÂÒ˚ (·ÂÁ ÛÍ‡Á‡ÌËﬂ ÚÂÏÔ‡) ‚Ó‚ÎÂÍ‡˛ÚÒﬂ ‰‡ÎÂÂ ‚ ‚ËıÂ‚ÓÂ ‰‚ËÊÂÌËÂ (Allegro), ÍÓÚÓÓÂ, ‚ Ò‚Ó˛ Ó˜ÂÂ‰¸, ÔÂ˚‚‡ÂÚÒﬂ ıÓ‡ÎÓÏ, ÔÓÚË‚ÓÒÚÓﬂ˘ËÏ ·˚ÒÚÓÚÂ˜ÌÓÒÚË ‚ÂÏÂÌË. á‡ ˝ÚËÏ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚Ï ÒËÏ‚ÓÎÓÏ ‚Â˜ÌÓÒÚË Ë ÓÒÚ‡ÂÚÒﬂ ‚ ˆËÍÎÂ ÔÓÒÎÂ‰ÌÂÂ ÒÎÓ‚Ó.
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èÂ‚‡ﬂ ‚ÒÚÂ˜‡ Ò í‡ÌÂÂ‚˚Ï. äÓ ÏÌÂ Ì‡‚ÒÚÂ˜Û ‚˚¯ÂÎ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ „ÛÁÌÓ‚‡Ú˚È, Ò ·ÎËÁÓÛÍËÏ ‚Á„Îﬂ‰ÓÏ, ÒÓÒÂ‰ÓÚÓ˜ÂÌÌÓ ÛÒÚÂÏÎÂÌÌ˚Ï Ì‡ ÔÓÒÂÚËÚÂÎﬂ, ˜ÂÎÓ‚ÂÍ, Ó˜ÂÌ¸ ÒÂ¸ÂÁÌ˚È Ë ÓÍ‡Á‡‚¯ËÈÒﬂ Ó˜ÂÌ¸ Î‡ÒÍÓ‚˚Ï ‚ Ó·‡˘ÂÌËË. åÓÒÍÓ‚ÒÍËÈ ‰ÓÏ í‡ÌÂÂ‚‡ (ÔÓ ‡‰ÂÒÛ: å‡Î˚È ÇÎ‡Ò¸Â‚ÒÍËÈ ÔÂ., 2). ç‡ «Ô‡‡‰ÌÓÏ» ÔÓ‰˙ÂÁ‰Â Ó·˚˜ÌÓ ·˚Î‡ ÔËÍÂÔÎÂÌ‡ Á‡ÔËÒÓ˜Í‡, ËÁ‚Â˘‡‚¯‡ﬂ, ˜ÚÓ «ë. à. í‡ÌÂÂ‚‡ ÌÂÚ ‰ÓÏ‡», ÌÓ ﬂ ·˚Î ÔÂ‰ÛÔÂÊ‰ÂÌ Ó ÌÂ‚ËÌÌÓÏ Ó·Ï‡ÌÂ Ë ÒÏÂÎÓ ¯ÂÎ ˜ÂÂÁ ÍÛıÌ˛, „‰Â ÏËÎ‡ﬂ ÒÚ‡Û¯Í‡, ÌﬂÌﬂ èÂÎ‡„Âﬂ Ç‡ÒËÎ¸Â‚Ì‡, Î‡ÒÍÓ‚Ó ‚ÒÚÂ˜‡Î‡ ÏÂÌﬂ Ë ‚ÂÎ‡ ‚ ÍÓÏÌ‡Ú˚… àÁ ÍÛıÌË ‰‚Â¸ ‚ÂÎ‡ ‚ ÒÔ‡Î¸Ì˛ ëÂ„Âﬂ à‚‡ÌÓ‚Ë˜‡, ˜ÂÂÁ ÍÓÚÓÛ˛ ÏÓÊÌÓ ·˚ÎÓ ÔÓÈÚË ‚ Ï‡ÎÂÌ¸ÍÛ˛ ÒÚÓÎÓ‚Û˛ Ò ‰Ë‚‡Ì˜ËÍÓÏ Ë ‚ËÒﬂ˘ËÏ Ì‡ ÒÚÂÌÂ ÔÓÚÂÚÓÏ ÛÎ˚·‡˛˘Â„ÓÒﬂ ıÓÁﬂËÌ‡… Ç ÒÚÓÎÓ‚ÓÈ ‚‡Ò ÔÂÊ‰Â ‚ÒÂ„Ó Û„Ó˘‡ÎË ˜‡ÂÏ Ò Í‡ÍËÏ-ÌË·Û‰¸ ‰ÓÏ‡¯ÌËÏ ÔÂ˜ÂÌ¸ÂÏ. óÂÂÁ ÏËÌË‡Ú˛ÌÛ˛ ÔÂÂ‰Ì˛˛, ﬂ‰ÓÏ ÒÓ ÒÚÓÎÓ‚ÓÈ, ÌﬂÌﬂ ¯Î‡ ‚ Í‡·ËÌÂÚ, ‚˚Á˚‚‡Î‡ ıÓÁﬂËÌ‡, Ë ëÂ„ÂÈ à‚‡ÌÓ‚Ë˜, ·ÓÒË‚ ‡·ÓÚÛ, Ò‡Ï ÔÓÚ˜Â‚‡Î ÏÂÌﬂ. àÌÓ„‰‡ ÊÂ Û„Ó˘‡Î‡ ÌﬂÌﬂ, ‡ ıÓÁﬂËÌ, ÌÂ ÊÂÎ‡ﬂ ÚÂﬂÚ¸ ‚ÂÏÂÌË, ÔÓ‰ÓÎÊ‡Î ‡·ÓÚ‡Ú¸ ‰Ó ÚÂı ÔÓ, ÔÓÍ‡ ﬂ Ò‡Ï ÌÂ ‚ıÓ‰ËÎ ‚ Í‡·ËÌÂÚ, „‰Â Á‡ÒÚ‡‚‡Î Â„Ó ÒÚÓﬂ˘ËÏ Û ‚˚ÒÓÍÓÈ ÍÓÌÚÓÍË… ä‡·ËÌÂÚ ëÂ„Âﬂ à‚‡ÌÓ‚Ë˜‡ ÒÓÒÚÓﬂÎ ËÁ ‰‚Ûı ÔÓÎÓ‚ËÌ, ‡Á‰ÂÎÂÌÌ˚ı ‡ÍÓÈ. Ç ÔÂ‚ÓÈ ÔÓÎÓ‚ËÌÂ, ·ÎËÊ‡È¯ÂÈ Í ‚ıÓ‰Û, Ì‡ıÓ‰ËÎ‡Ò¸ ˝Ú‡ Ò‡Ï‡ﬂ ÍÓÌÚÓÍ‡, Á‡ ÍÓÚÓÓÈ ÓÌ ÒÚÓﬂ ‡·ÓÚ‡Î. ì ÒÚÂÌ, Û‚Â¯‡ÌÌ˚ı ÙÓÚÓ„‡ÙËﬂÏË, ÒÚÓﬂÎË ¯Í‡Ù˚ Ò ÍÌË„‡ÏË Ë ÌÓÚ‡ÏË, ÙËÒ„‡ÏÓÌËﬂ, ·ÓÎ¸¯ÓÂ ÍÂÒÎÓ-Í‡˜‡ÎÍ‡ (‡Ì¸¯Â ÔËÌ‡‰ÎÂÊ‡‚¯ÂÂ, Í‡ÊÂÚÒﬂ,
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çËÍÓÎ‡˛ êÛ·ËÌ¯ÚÂÈÌÛ) [í‡ÌÂÂ‚ ·˚Î Û˜ÂÌËÍÓÏ ç. êÛ·ËÌ¯ÚÂÈÌ‡ ÔÓ ÙÓÚÂÔË‡ÌÓ]. á‡ ‡ÍÓÈ ÒÚÓﬂÎ ÓﬂÎ¸, Ì‡‰ ÌËÏ ‚ËÒÂÎ ·ÓÎ¸¯ÓÈ ÔÓÚÂÚ åÓˆ‡Ú‡, Û ÒÚÂÌ˚ ÚÓÊÂ ‡ÒÔÓÎÓÊËÎËÒ¸ Ï‡ÒÒË‚Ì˚Â ÔÓÎÍË Ò ÌÓÚ‡ÏË, ÒÂ‰Ë ÍÓÚÓ˚ı Ó·‡˘‡ÎË Ì‡ ÒÂ·ﬂ ‚ÌËÏ‡ÌËÂ ÏÌÓ„ÓÚÓÏÌ˚Â ÒÓ·‡ÌËﬂ ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ Å‡ı‡ Ë è‡ÎÂÒÚËÌ˚. ä‡Í ÔÓıÓ‰ËÎË Á‡ÌﬂÚËﬂ. á‡ÌﬂÚËﬂ Ì‡¯Ë ·˚ÎË ‡ÁÌÓ„Ó Ó‰‡: 1) ÓÁÌ‡ÍÓÏÎÂÌËÂ Ò ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÈ ÎËÚÂ‡ÚÛÓÈ Û ÓﬂÎﬂ Ë ·ÂÒÂ‰˚ ÔÓ ÔÓ‚Ó‰Û ÔÓË„‡ÌÌÓ„Ó; 2) ·ÂÒÂ‰˚ ÔÓ ÔÓ‚Ó‰Û ÔÓ˜ËÚ‡ÌÌ˚ı ÏÌÓ˛ ÍÌË„ Ó ÏÛÁ˚ÍÂ ËÎË ËÁÛ˜ÂÌÌ˚ı ‰ÓÏ‡ Ô‡ÚËÚÛ, ÍÓÚÓ˚Â ﬂ ·‡Î ËÁ ·Ë·ÎËÓÚÂÍË í‡ÌÂÂ‚‡; 3) ÔÓË„˚‚‡ÌËÂ ëÂ„Â˛ à‚‡ÌÓ‚Ë˜Û ÏÓËı ÌÓ‚˚ı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ Ë ‚˚ÒÎÛ¯Ë‚‡ÌËÂ Â„Ó Á‡ÏÂ˜‡ÌËÈ. ä‡Ê‰˚È ‡Á Ï˚ Ë„‡ÎË ‚ ˜ÂÚ˚Â ÛÍË ËÎË ÊÂ ëÂ„ÂÈ à‚‡ÌÓ‚Ë˜ Ò‡Ï ÔÂ‚ÓÒıÓ‰ÌÓ Ë„‡Î ÔÓ Ô‡ÚËÚÛ‡Ï Í‡ÍËÂÌË·Û‰¸ ÌÂËÁ‚ÂÒÚÌ˚Â ÏÌÂ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ ÍÎ‡ÒÒË˜ÂÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍË. èË ˝ÚÓÏ ÓÌ Ó·‡˘‡Î ÏÓÂ ‚ÌËÏ‡ÌËÂ Ì‡ ı‡‡ÍÚÂÌ˚Â ÓÒÓ·ÂÌÌÓÒÚË „‡ÏÓÌËË, ÍÓÌÚ‡ÔÛÌÍÚË˜ÂÒÍÓÈ ÍÓÌÒÚÛÍˆËË Ë ÙÓÏ˚ ÔÓË„‡ÌÌ˚ı ‚Â˘ÂÈ. é·˚ÍÌÓ‚ÂÌÌÓ ëÂ„ÂÈ à‚‡ÌÓ‚Ë˜ ÒÌ‡˜‡Î‡ Á‡‰‡‚‡Î ‚ÓÔÓÒ: ˜ÚÓ ÒÓÒÚ‡‚ÎﬂÂÚ ÓÒÓ·ÂÌÌÓÒÚ¸ ‰‡ÌÌÓ„Ó ÓÚ˚‚Í‡ ‚ ÚÓÏ ËÎË ‰Û„ÓÏ ÓÚÌÓ¯ÂÌËË – Ë ÚÓÎ¸ÍÓ ÂÒÎË ﬂ Ò‡Ï ÌÂ ÏÓ„ ÓÚ‚ÂÚËÚ¸, ‰‡‚‡Î Ó·˙ﬂÒÌÂÌËﬂ, ‚ ÍÓÚÓ˚ı, ÓÚÚ‡ÎÍË‚‡ﬂÒ¸ ÓÚ ÍÓÌÍÂÚÌÓ„Ó ÔËÏÂ‡, ÔÂÂıÓ‰ËÎ Í Ó·˘ËÏ ÔËÌˆËÔ‡Ï. …ü ÔÓÍ‡Á˚‚‡Î í‡ÌÂÂ‚Û Ò‚ÓË ÌÓ‚˚Â ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ Ë ‚˚ÒÎÛ¯Ë‚‡Î Â„Ó ÍËÚË˜ÂÒÍËÂ Á‡ÏÂ˜‡ÌËﬂ Ë ÒÓ‚ÂÚ˚. í‡ÌÂÂ‚ Ó˜ÂÌ¸ ‚ÌËÏ‡ÚÂÎ¸ÌÓ ‡Á·Ë‡Î ÚÂıÌË˜ÂÒÍËÂ ÌÂ‰ÓÒÚ‡ÚÍË (‚ „‡ÏÓÌËË, „ÓÎÓÒÓ‚Â‰ÂÌËË Ë ÙÓÏÂ), ‚ÌÓÒﬂ ‚
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ÛÍÓÔËÒ¸ ÔÓÔ‡‚ÍË Í‡‡Ì‰‡¯ÓÏ ËÎË Ì‡Ë„˚‚‡ﬂ Ì‡ ÓﬂÎÂ ËÏÔÓ‚ËÁËÓ‚‡ÌÌ˚Â ‚‡Ë‡ÌÚ˚, ÂÒÎË ‰ÂÎÓ Í‡Ò‡ÎÓÒ¸ ·ÓÎÂÂ ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸Ì˚ı ËÁÏÂÌÂÌËÈ, ‡ Ú‡ÍÊÂ ÔË‚Ó‰ËÎ ÔËÏÂ˚ ËÁ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÈ ÎËÚÂ‡ÚÛ˚, Û·ÂÊ‰‡˛˘ËÂ ‚ Ô‡‚ËÎ¸ÌÓÒÚË Â„Ó ÒÓ‚ÂÚÓ‚, ÍÓÚÓ˚Â ‚ÒÂ„‰‡ ·˚ÎË „ÎÛ·ÓÍÓ Ó·ÓÒÌÓ‚‡Ì˚ Ë ‚ ‚˚Ò¯ÂÈ ÒÚÂÔÂÌË ÔÓÎÂÁÌ˚. óÚÓ Í‡Ò‡ÂÚÒﬂ ÓˆÂÌÍË ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ ÔÓ ÒÛ˘ÂÒÚ‚Û, ‚ Â„Ó ıÛ‰ÓÊÂÒÚ‚ÂÌÌÓÏ Í‡˜ÂÒÚ‚Â, ÚÓ ‚ ˝ÚÓÏ ÓÚÌÓ¯ÂÌËË ëÂ„ÂÈ à‚‡ÌÓ‚Ë˜ ·˚Î Ó˜ÂÌ¸ ÒÚÓ„ Í Ò‚ÓËÏ Û˜ÂÌËÍ‡Ï, Ó˜ÂÌ¸ ÒÍÛÔ Ì‡ ÔÓı‚‡Î˚ Ë ÔÓ‰˜‡Ò ÒÍÎÓÌÂÌ ·˚Î ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÔÓËÓÌËÁËÓ‚‡Ú¸ Ì‡‰ Ú‚Ó˜ÂÒÍËÏË ÌÂÛ‰‡˜‡ÏË Û˜ÂÌËÍ‡, ‚ÂÓﬂÚÌÓ, Ò ˆÂÎ¸˛ Ò‰ÂÎ‡Ú¸ ÌÂ‚ÓÁÏÓÊÌ˚Ï ‚ÓÁÌËÍÌÓ‚ÂÌËÂ ÔÂÛ‚ÂÎË˜ÂÌÌÓÈ Ò‡ÏÓÓˆÂÌÍË Û Ì‡˜ËÌ‡˛˘Â„Ó ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡. í‡ÌÂÂ‚ Á‡ ÙÓÚÂÔË‡ÌÓ. [Ç ÒÚÛÌÌ˚ı Í‚‡ÚÂÚ‡ı åÓˆ‡Ú‡] ÓÌ Ó˜ÂÌ¸ ËÒÍÛÒÌÓ Ë„‡Î ÔÓ Ô‡ÚËÚÛÂ ‚ÒÂ ˜ÂÚ˚Â „ÓÎÓÒ‡, ÌË˜Â„Ó ÌÂ ÛÔÛÒÍ‡ﬂ ÒÛ˘ÂÒÚ‚ÂÌÌÓ„Ó. èË ˝ÚÓÏ ÓÌ ÌËÍÓ„‰‡ ÌÂ Ë„‡Î ÍÓÂ-Í‡Í, Ë„‡ Â„Ó ·˚Î‡ ‚ÒÂ„‰‡ ÔÓÌËÍÌÓ‚ÂÌÌ‡ Ë ÔÓÎÌ‡ ˜Û‚ÒÚ‚‡. ÇÒÂ ÚÓÌÍËÂ ‰ÂÚ‡ÎË ÏÛÁ˚ÍË Á‚Û˜‡ÎË ‚ Â„Ó ËÒÔÓÎÌÂÌËË ÔÎ‡ÒÚË˜ÌÓ Ë ‚˚‡ÁËÚÂÎ¸ÌÓ. ÇÔÂ‚˚Â ÚÓ„‰‡ ÛÒÎ˚¯‡ÌÌ˚È ÏÌÓ˛ „ÂÌË‡Î¸Ì˚È ä‚‡ÚÂÚ C-dur ﬂ, Í‡ÊÂÚÒﬂ, ÌËÍÓ„‰‡ ÔÓÚÓÏ ÌÂ ÒÎ˚¯‡Î ‚ Ú‡ÍÓÏ ÔÂ‚ÓÒıÓ‰ÌÓÏ ËÒÔÓÎÌÂÌËË, ‰‡ÊÂ ‚ ÔÓ‰ÎËÌÌÓÏ Á‚Û˜‡ÌËË ÒÚÛÌÌ˚ı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚… ÖÒÎË Ò ˜ËÒÚÓ Á‚ÛÍÓ‚ÓÈ ÒÚÓÓÌ˚ Ë„‡ Â„Ó Ë ·˚Î‡ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÒÛıÓ‚‡Ú‡, Ò‰ÂÊ‡ÌÌ‡ ‚ ÔÂ‰‡ÎËÁ‡ˆËË, ÂÒÎË ÂÈ Ë ÌÂ‰ÓÒÚ‡‚‡ÎÓ ‡ÁÌÓÓ·‡ÁËﬂ, Ú‡Í ÒÍ‡Á‡Ú¸, ‚ «ÓÍ‡ÒÍÂ» Á‚ÛÍ‡… ÚÓ, ÌÂÒÏÓÚﬂ Ì‡ ˝ÚÓ, ÓÌ‡ ‚ÒÂ„‰‡ ·˚Î‡ ÔÓÎÌ‡ ËÒÍÂÌÌÂ„Ó ˜Û‚ÒÚ‚‡ Ë ÔË ËÒÔÓÎÌÂÌËË ÔÂ‚Û˜ÂÈ ÏÂÎÓ‰ËË
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Â„Ó ÒÍÓÂÂ ÏÓÊÌÓ ·˚ÎÓ ÛÔÂÍÌÛÚ¸ ‚ ÌÂÍÓÚÓÓÏ ÔÂÂËÁ·˚ÚÍÂ «˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÓÒÚË», ˜ÂÏ ‚ ÒÛıÓÒÚË. ùÚÓ Ì‡ıÓ‰ËÚÒﬂ ‚ ÔÓÎÌÓÏ ÔÓÚË‚ÓÂ˜ËË Ò ıÓ‰ﬂ˜ËÏ ÏÌÂÌËÂÏ Ó í‡ÌÂÂ‚Â Í‡Í Ó «ÒÛıÓÏ» Û˜ÂÌÓÏ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÂ… é‰ËÌ ‡Á ﬂ ÒÎ˚¯‡Î Ú‡ÍÊÂ ËÏÔÓ‚ËÁ‡ˆË˛ í‡ÌÂÂ‚‡ Ì‡ ·ÓÎ¸¯ÓÈ ÙËÒ„‡ÏÓÌËË… ëÌ‡˜‡Î‡ ﬂ ÔÓ‰ÛÏ‡Î, ˜ÚÓ ëÂ„ÂÈ à‚‡ÌÓ‚Ë˜ Ë„‡ÂÚ ÌÂËÁ‚ÂÒÚÌÓÂ ÏÌÂ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÂ Å‡ı‡ ‚ ÙÓÏÂ ıÓ‡Î¸ÌÓÈ ÔÂÎ˛‰ËË. çÓ ˝ÚÓ ÓÍ‡Á‡Î‡Ò¸ ÔÂ‚ÓÒıÓ‰Ì‡ﬂ ÍÓÌÚ‡ÔÛÌÍÚË˜ÂÒÍ‡ﬂ ËÏÔÓ‚ËÁ‡ˆËﬂ, Ï‡ÒÚÂÒÍ‡ﬂ ÔÓ ÙÓÏÂ Ë ÒÚËÎ˛. åÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ-˝ÒÚÂÚË˜ÂÒÍËÂ ‚Á„Îﬂ‰˚. í‡ÌÂÂ‚ ÔËÌ‡‰ÎÂÊ‡Î Í ÚÓÏÛ ÔÓÍÓÎÂÌË˛ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚ XIX – Ì‡˜‡Î‡ ïï ‚ÂÍ‡, ÍÓÚÓÓÂ Ò˜ËÚ‡ÎÓ Ó‰ÌËÏ ËÁ ÓÒÌÓ‚Ì˚ı ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ˝ÒÚÂÚË˜ÂÒÍËı ÔËÌˆËÔÓ‚ ‡‚ÌÓ‚ÂÒËÂ Ë ‚Á‡ËÏÓÁ‡‚ËÒËÏÓÒÚ¸ ÒÓÒÚ‡‚Ì˚ı ˝ÎÂÏÂÌÚÓ‚ ÏÛÁ˚ÍË, ‡ Ú‡ÍÊÂ ‡‚ÌÓÔ‡‚ÌÓÒÚ¸ ˝ÏÓˆËÓÌ‡Î¸ÌÓ„Ó Ë ËÌÚÂÎÎÂÍÚÛ‡Î¸ÌÓ„Ó Ì‡˜‡Î ‚ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÏ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËË. ÇÒﬂÍÓÂ „ËÔÂÚÓÙËÓ‚‡ÌËÂ Ó‰ÌÓ„Ó ˝ÎÂÏÂÌÚ‡ ÏÛÁ˚ÍË ‚ Û˘Â· ÔÓ˜ËÏ ‚ÒÂ„‰‡ ‚ÒÚÂ˜‡ÎÓ ÓÒÛÊ‰ÂÌËÂ í‡ÌÂÂ‚‡. ê‡Á ‚ ÏÓÂÏ ÔËÒÛÚÒÚ‚ËË Ó‰ËÌ Î˛·ËÚÂÎ¸ ÏÛÁ˚ÍË ÔÓÍ‡Á˚‚‡Î ëÂ„Â˛ à‚‡ÌÓ‚Ë˜Û Ò‚ÓË ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ. ëÂ„ÂÈ à‚‡ÌÓ‚Ë˜, Í‡Í ‚ÒÂ„‰‡, ‰ÂÎÓ‚ËÚÓ Ë ÓÚÍÓ‚ÂÌÌÓ ÛÍ‡Á‡Î ÂÏÛ Ì‡ ÌÂ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÛ˛ Ó„‡ÌËÁÓ‚‡ÌÌÓÒÚ¸ Â„Ó ÏÛÁ˚ÍË, Ì‡ ﬂ‰ ÌÂ‰Ó˜ÂÚÓ‚ ‚ „‡ÏÓÌËË, „ÓÎÓÒÓ‚Â‰ÂÌËË, ÙÓÏÂ. Ä‚ÚÓ, ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ÔÓÊËÎÓÈ ˜ÂÎÓ‚ÂÍ, ÓÍ‡Á‡ÎÒﬂ Ó·Ë‰˜Ë‚˚Ï Ë ‚ÓÁ‡ÁËÎ, ˜ÚÓ ‚ÒÂ ˝ÚË Á‡ÏÂ˜‡ÌËﬂ Ë‰ÛÚ «ËÁ „ÓÎÓ‚˚», ‡ ÓÌ-‰Â ÒÓ˜ËÌﬂÂÚ «ÒÂ‰ˆÂÏ», Ì‡ ˜ÚÓ í‡ÌÂÂ‚ ÌÂÏÂ‰ÎÂÌÌÓ, Ò ÎÛÍ‡‚ÓÈ ÛÒÏÂ¯ÍÓÈ, ÌÂ ·ÂÁ Ò‚ÓÈÒÚ‚ÂÌÌÓ„Ó ÂÏÛ ‰Ó·Ó‰Û¯-



✽✽✽



ä‡Í Û˜ËÚÂÎ¸ ÓÌ ·˚Î ÌÂÒ‡‚ÌÂÌÂÌ. ÉÎÛ·ÓÍËÂ ÁÌ‡ÌËﬂ Ë ÛÏÂÌËÂ ‡ÁÌÓÒÚÓÓÌÌÂ Ë Ú‡Î‡ÌÚÎË‚Ó ÔËÏÂÌﬂÚ¸ Ëı ‚ Ú‚Ó˜ÂÒÚ‚Â Ì‡ÔÓÎÌﬂÎË Û˜ÂÌËÍ‡ ·ÂÁÛÒÎÓ‚Ì˚Ï ‰Ó‚ÂËÂÏ Í Â„Ó ÒÓ‚ÂÚ‡Ï, ‰‡ÊÂ ÂÒÎË Ú‚Ó˜ÂÒÍËÂ ÛÒÚÂÏÎÂÌËﬂ Û˜ÂÌËÍ‡ ·˚ÎË ÂÏÛ ˜ÛÊ‰˚. ü Ò˜‡ÒÚÎË‚, ˜ÚÓ ·˚Î Â„Ó Û˜ÂÌËÍÓÏ, ˜ÚÓ ÏÓÂ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÂ ‚ÓÒÔËÚ‡ÌËÂ ÔÓ¯ÎÓ ÔÓ‰ Â„Ó ÛÍÓ‚Ó‰ÒÚ‚ÓÏ. (î‡„ÏÂÌÚ˚ ËÁ «ÇÓÒÔÓÏËÌ‡ÌËÈ Ó ëÂ„ÂÂ à‚‡ÌÓ‚Ë˜Â í‡ÌÂÂ‚Â», Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚ı ‚ ÔÂ‚ÓÈ ÔÓÎÓ‚ËÌÂ 1960-ı „Ó‰Ó‚, ÔË‚Â‰ÂÌ˚ ÔÓ ËÁ‰‡ÌË˛: Ä. ç. ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚. ÇÓÒÔÓÏËÌ‡ÌËﬂ, ÒÚ‡Ú¸Ë, ÔËÒ¸Ï‡ / êÂ‰.-ÒÓÒÚ. Ç. å. ÅÎÓÍ. å., 1979. C. 37–62.)
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ÌÓ„Ó ÂıË‰ÒÚ‚‡ ÓÚ‚ÂÚËÎ: «íÓ, ˜ÚÓ Ë‰ÂÚ ÓÚ ÒÂ‰ˆ‡, ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏÓ ÔÓÔÛÒÍ‡Ú¸ ˜ÂÂÁ „ÓÎÓ‚Û». ü Û‚ÂÂÌ, ˜ÚÓ ÂÒÎË ·˚ ÍÚÓ-ÌË·Û‰¸ ÔÓÍ‡Á‡Î ëÂ„Â˛ à‚‡ÌÓ‚Ë˜Û ÒÓ˜ËÌÂÌËÂ, ‚ ÍÓÚÓÓÏ ËÌÚÂÎÎÂÍÚÛ‡Î¸ÌÓÂ Ì‡˜‡ÎÓ ÔÂÓ·Î‡‰‡ÎÓ, ‡ «ÒÂ‰ˆÂ» ÓÚÒÛÚÒÚ‚Ó‚‡ÎÓ, ÓÌ ÒÍ‡Á‡Î ·˚, ˜ÚÓ «ÏÛÁ˚ÍÛ, Ë‰Û˘Û˛ ËÁ „ÓÎÓ‚˚, ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏÓ ÔÓÔÛÒÍ‡Ú¸ ˜ÂÂÁ ÒÂ‰ˆÂ».
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olgt man den Aussagen seiner Zeitgenossen, muss Sergej Tanejew ein begnadeter Pianist gewesen sein. Wären nicht das Komponieren und die Erteilung von Kompositionsunterricht zu seinem Lebensinhalt geworden, hätte er wohl als Konzertpianist Karriere gemacht. So trat Tanejew nur sporadisch auf, überwiegend mit eigenen Kompositionen oder Werken seines Lehrers Tschaikowski. Im Unterschied zu den meisten anderen Komponisten an der Schwelle zum 20. Jahrhundert spielten Klavierwerke in Tanejews Oeuvre nur eine untergeordnete Rolle. Der selbstkritische Komponist erlaubte sich in diesem Genre sogar nur eine einzige Publikation (Präludium und Fuge op.29, 1910). Die übrigen Werke für Klavier wurden erst 1953 von Pawel Lamm und Wissarion Schebalin dem Archiv entnommen und veröffentlicht. Mitte der 1890er Jahre erlebte das Schaffen Tanejews eine Blütezeit, er arbeitete intensiv an großen Sonaten- und Sinfoniezyklen (Ensemblestücke, Sinfonie c-Moll), die den
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Großteil seines musikalischen Erbes ausmachen. Mit seiner Freundschaft zu dem Pianisten Alexander Siloti (1863–1945) begann Tanejew, sich auch kleineren Werken für Klavier zuzuwenden. So sind wenigstens drei Präludien für Siloti entstanden, die dieser auch bei Konzerten zur Aufführung brachte. Überliefert ist jedoch allein das Präludium F-Dur (1894?). Um die Jahrhundertwende waren Miniaturen für Klavier in der russischen Musik besonders beliebt. Dabei wurden Präludien in aller Regel als kleine Stücke verstanden, die einen markanten künstlerischen Gedanken in nuce fassen und entwickeln. Aus den Erinnerungen Anatoli Alexandrows geht allerdings hervor, dass Tanejew der Begeisterung für derlei Miniaturen nur wenig abgewinnen konnte. Sein Präludium ist eine breit angelegte Komposition, die Anleihen an größere Formen (Kontrast der beiden Themen in Allegro animato und Vivo, Entwicklung der Ausgangsmotive) mit den Charakteristika freien Präludierens verbindet. Die meisten Klavierwerke Tanejews entstanden während seines Studiums am Moskauer Konservatorium bei Tschaikowski, auch das besonders umfangreiche Thema und Variationen c-Moll (1874). Mit dieser Studienarbeit sollte er unter Beweis stellen, dass er in der Lage war, ein musikalisches Thema zu variieren und weiterzuentwickeln. Tanejew ist dieser Aufgabenstellung nicht nur tadellos gerecht geworden, er ließ bereits in diesen Variationen den Hang zur ernsthaften, gründlichen kompositorischen Arbeit erkennen, der ihn auch weiterhin auszeichnen sollte. Der junge Komponist entschied sich für Charaktervariationen und damit für erhebliche Transformationen des Ausgangsthemas. Nur in der ersten



✽✽✽



An der Schwelle zum 20. Jahrhundert durchlief die russische Musikkultur eine rasante Entwicklung und Erneuerung, bei der die Komponisten unterschiedlicher Generationen in engem Kontakt standen. So unterrichtete der Tschaikowski-Schüler Tanejew zahlreiche Komponisten, die das gewaltige musikalische Erbe des 20. Jahrhunderts hervorbrachten, das von Interpreten und Hörern nach wie vor nur unzureichend erschlossen ist. Die Klavierwerke Anatoli Alexandrows genügen höchsten ästhetischen Ansprüchen. Sie stehen für ausgesuchte stilistische Erhabenheit und vollendete künstlerische Arbeit. Selbst ein her-
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Variation wird der düster feierliche Ton beibehalten, anschließend folgt eine wahre Flut neuer Gedanken. Mehrere Variationen erinnern an Schumann (3, 6 und 8), eine schlägt folkloristische Töne an (4). Auch seinen Lehrer vergisst Tanejew nicht, in der zweiten Variation verwendet er ein Thema aus dem Finale von Tschaikowskis Streichquartett Nr.2. Und sosehr sich das Thema auch wandelt, das musikalische Gewebe bleibt in allen Variationen von seinen Intonationen und Motiven durchwirkt. Tanejew, der zu einem Meister der Polyphonie aufsteigen sollte, versuchte sich hier an einer Vielzahl polyphoner Techniken, darunter auch solche, die damals kaum angewandt wurden (beispielsweise wird das Thema in Variation 9 in Augmentation imitiert). Folgerichtig schließt die Komposition mit einer vierstimmigen Fuge (die Schlusstakte sind nicht erhalten, sie wurden für die Erstausgabe der Variationen von Wissarion Schebalin ergänzt).



29



DEUTSCH



TEACHER AND STUDENT



vorragender Pianist, vermochte Alexandrow auch noch die feinsten Gefühls- und Gedankennuancen in Klaviermusik übersetzen. Und die tief verinnerlichte Tradition der klassischen und romantischen Musik sowie die Prinzipien des Kompositionshandwerks nach der Tanejew-Schule versetzten ihn in die Lage, auch große musikalische Formen frei und souverän zu gestalten. So nimmt es nicht wunder, dass die Klaviersonate mit stolzen 14 Kompositionen aus den Jahren 1914 bis 1971 zu den zentralen Gattungen im Oeuvre Alexandrows avanciert. In den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts erlebte die Klaviersonate nicht zuletzt dank russischer Komponisten wie Alexander Skrjabin, Nikolai Medtner, Sergej Prokofjew oder Nikolai Mjaskowski einen ihrer absoluten Höhepunkte. Auch in diesem Umfeld konnten die Werke Alexandrows bestehen, sie fanden sogar begeisterte Anhänger bei diversen Interpreten (Heinrich Neuhaus, Grigori Ginsburg und Jakow Sak hatten die Sonaten in ihrem Repertoire). In der Sonate Nr.4 C-Dur op.19 (1922, rev.1954) zeigt sich Alexandrow auf der Höhe seines Schaffens. Dass seine Blütezeit mit den Wirren der schwierigen Jahre nach der Oktoberrevolution zusammenfiel, ist der emotionalen Spannung der Sonate deutlich anzumerken. Ein dominantes Motiv erklingt im Hauptthema, das die Sonate eröffnet und auch wieder abschließt; ihm ist der Triumph eines individuellen, schöpferischen Willens (provocatamente ist beim ersten Auftreten dieses Themas notiert) zu entnehmen. Doch dasselbe Thema tritt mit einigen ihm verwandten auch in gänzlich anderer Umgebung auf, meist dominieren wachsam finstere, bisweilen sogar latent
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aggressive Töne. Im Moll-Finale schließlich, dem dramatischsten Satz der gesamten Sonate, kann das Hauptthema erst nach erbittertem Kampf von neuem entstehen. Die 1979 entstandenen Opera 110 und 111 beschließen das Klavierschaffen Alexandrows. Im Zyklus Fünf Stücke op.110, der ursprünglich „Erinnerungen“ hieß (so Alexandrow gegenüber seinem Biografen Wladimir Kokuschkin), setzte sich der Komponist zum Ende seiner Laufbahn mit der Tonsprache ihm nahestehender Musiker auseinander und arbeitete virtuos charakteristische Details ihres jeweiligen Stils und ihrer Kompositionsweise heraus. Die Zeile „O Seele, mein Elysium, Schattenland“ aus einem Gedicht Fjodor Tjutschews ist dem Zyklus als programmatisches Motto vorangestellt. Zu den geliebten „Schatten“ zählt Alexandrow nicht nur Großmeister der russischen Klaviermusik wie Rachmaninow, Skrjabin oder Medtner (letzterer war ihm besonders nah, er hat sein künstlerisches Denken nachhaltig geprägt), sondern auch den eher als Pianisten bekannten Samuil Feinberg (1890–1962). Auch dieser hat einen reichen Schatz an Kompositionen hinterlassen, der noch nicht die gebührende Würdigung erfahren hat. Alexandrow hielt Feinberg im Gegensatz zu vielen anderen für einen genialen Komponisten und wollte ihn mit seiner musikalischen Widmung „gewissermaßen auf den Sockel heben“. Die Arbeiten am Zyklus „Visionen“ op.111 brach Alexandrow nach nur zwei von geplanten sieben Stücken ab. Über seine Beweggründe lässt sich trefflich spekulieren, fest steht jedoch, dass die beiden Stücke, die attacca aufeinander folgen, ein vollständig abgeschlossenes, höchst originelles Ganzes bilden.



✽✽✽



Aus den Erinnerungen Anatoli Alexandrows an Sergej Tanejew Professionellen Kompositionsunterricht erhielt Anatoli Alexandrow als 18jähriger, als der Student der Philologischen Fakultät der Moskauer Universität (am Institut für Philosophie) Sergej Tanejew kennenlernte. Nachdem dieser 1905 seine Lehrtätigkeit am Moskauer Konservatorium eingestellt hatte, gab er Nachwuchsmusikern, bei denen er eine Begabung ausgemacht hatte, die entwickelt und geschult sein wollte, kostenlose Privatstunden. Wie Rachmaninow, Skrjabin oder Prokofjew hatte auch Alexandrow das Glück, zu Tanejews Schülern zu gehören, über mehrere Jahre (1906 bis1910) von ihm unterrichtet zu werden und regelmäßig an musikalischen Versammlungen in seinem Hause teilzunehmen. Ein detailreiches Porträt seines Lehrers hat Alexandrow in seinen Erinnerungen an Tanejew gezeichnet, der für ihn nicht nur ein herausragender Komponist war, sondern auch ein kluger, überaus klar und eigenständig denkender Lehrer, der meine eigenen Musikanschauungen geformt und für immer geprägt hat. Erste Begegnung mit Tanejew. Vor mir stand ein etwas fülliger Herr, der seinen Gast mit kurzsichtigen Augen musterte
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Einzelne Motive des ersten Stücks (ohne Tempobezeichnung) werden in den Wirbelwind des zweiten (Allegro) hineingesogen, das seinerseits von einem Choral abgeschnitten wird, der den schnelllebigen Zeitläuften widersteht. Dieses musikalische Ewigkeitssymbol hat nun im Zyklus das letzte Wort.
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und einen sehr ernsten, aber dennoch überaus freundlichen Eindruck machte. Das Moskauer Tanejew-Haus (Anschrift: Maly Wlasjewski Gasse 2). Am „Haupt“-Eingang hing gewöhnlich ein kleiner Zettel mit der Nachricht, dass „S. I. Tanejew nicht zu Hause“ sei. Aber ich war über diese harmlose Täuschung informiert und ging direkt durch die Küche, wo die liebenswerte Alte, seine Amme Pelageja Wassiljewna, mich freundlich empfing und ins Zimmer geleitete … In der Küche gab es eine Tür, die in Tanejews Schlafzimmer führte. Vom Schlafzimmer, einem Durchgangszimmer, gelangte man in ein kleines Wohnzimmer, in dem sich ein Diwan befand, an der Wand hing das Porträt des lächelnden Hausherrn … Im Wohnzimmer gab es meist Tee und frisches Gebäck. Durch einen winzigen Flur neben dem Wohnzimmer trat die Amme ins Arbeitszimmer und rief den Hausherrn, der dann seine Arbeit unterbrach und mich selbst bewirtete. Manchmal wurde mir der Tee aber auch von der Amme gereicht, während der Hausherr, ohne Notiz zu nehmen, seine Arbeit solange fortsetzte, bis ich selbst zu ihm ins Arbeitszimmer trat. Dort stand er dann am seinem hohen Schreibpult und arbeitete … Tanejews Arbeitszimmer bestand aus zwei Hälften, die durch einen Erker geteilt waren. In der ersten Hälfte (vom Eingang her) standen das Schreibpult – an dem er stehend zu arbeiten pflegte –, Regale mit Büchern und Noten, ein Harmonium sowie ein großer Schaukelstuhl (der früher offenbar Nikolai Rubinstein gehört hatte) [Tanejew war ein
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Klavierschüler Rubinsteins]. Von den Wänden blickten Photographien. Weiter hinten, im Erker, stand der Flügel, über dem ein großes Mozart-Porträt hing. An den Seiten standen wiederum schwere Regale mit Noten, unter ihnen die zahlreichen Bände der Bach-Gesamtausgabe und der Werke Palestrinas – beide ein besonderer Blickfang. Ablauf des Unterrichts. Der Unterricht war verschiedensten Dingen gewidmet: 1) dem Kennenlernen der Musikliteratur, die wir am Flügel erarbeiteten; 2) Gesprächen über Musikbücher und Partituren, die ich bei Tanejew ausgeliehen und zu Hause studiert hatte; 3) dem Vorspiel meiner neuen Kompositionen, das von Tanejews kritischen Kommentaren begleitet wurde. Wir spielten stets vierhändig, oder aber Tanejew spielte irgendein mir unbekanntes Werk der klassischen Musik aus der Partitur. Er lenkte dabei meine Aufmerksamkeit auf Besonderheiten der Harmonik, des Kontrapunkts und der Form. Gewöhnlich stellte Tanejew zunächst eine Frage: was ist an dem gegebenen Abschnitt in der einen oder anderen Hinsicht ungewöhnlich? – und nur, wenn ich nicht antworten konnte, begann er selbst die Musik zu erläutern, indem er bald von dem konkreten Fallbeispiel zu allgemeinen Prinzipien überging. … Ich stellte Tanejew auch meine neuen Kompositionen vor, die er dann mit Kritik und Ratschlägen begleitete. Er besprach dabei sehr aufmerksam die technischen Unzulänglichkeiten (in Harmonik, Stimmführung und Form), nahm mit dem Bleistift Verbesserungen vor bzw. impro-
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visierte Varianten am Flügel, wenn es um größere Änderungen ging. Hierbei bezog er sich auch auf Beispiele aus der Literatur, um die Richtigkeit seiner – stets begründeten und nützlichen – Ratschläge unter Beweis zu stellen. Was die eigentliche Bewertung der Werke und ihre künstlerische Qualität anbetraf, war Tanejew außerordentlich streng mit seinen Schülern, geizte mit Lob und neigte bisweilen dazu, ihre schöpferischen Misserfolge ironisch zu kommentieren, vermutlich, um eine übertriebene Selbsteinschätzung des jungen Komponisten gar nicht erst aufkommen zu lassen. Tanejew am Klavier. [In Mozarts Streichquartetten] spielte er alle vier Stimmen geschickt aus der Partitur, ohne etwas Wesentliches fortzulassen. Und dabei spielte er nicht einfach drauflos, sondern stets mit Seele und Empfinden. Die Feinheiten der Musik brachte er überaus plastisch zum Ausdruck. Das geniale C-Dur-Quartett, dem ich seinerzeit erstmals begegnete, habe ich, wie mir scheint, später niemals mehr in einer so herausragenden Interpretation gehört, selbst nicht in der authentischen Besetzung für Streichquartett … Wenn sein Spiel in rein klanglicher Hinsicht auch etwas trocken und in der Realisierung zurückhaltend war sowie ohne große Nuancenvielfalt in der Tongebung auskam […], so zeichnete es sich dennoch durch echte Empfindung aus. An Tanejews Gestaltung der Melodie hätte man eher ein Übermaß an „Gefühlsseligkeit“ tadeln können, als von Trockenheit zu reden. Dies steht in offenem Widerspruch zur geläufigen Meinung, der Musiker Tanejew sei nur ein „trockener“ und gelehrter Zeitgenosse gewesen …
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Einmal hörte ich auch eine Improvisation Tanejews, und zwar an der großen Harmoniums-Orgel […]. Zunächst dachte ich, Tanejew würde eines von Bachs Choralvorspielen vortragen, das ich noch nicht kannte. Es handelte sich jedoch um eine glänzende kontrapunktische Improvisation, die in Form und Stil meisterhaft war. Musikästhetische Ansichten. Tanejew gehörte zur Komponistengeneration des 19. und frühen 20. Jahrhunderts, welche die Balance und wechselseitige Abhängigkeit der musikalischen Elemente sowie eine Ausgeglichenheit von Emotion und Intellekt zu ihren wichtigsten musikästhetischen Prinzipien zählte. Das Übergewicht einer bestimmten Seite und die Überbetonung des einen Elements auf Kosten der anderen lehnte Tanejew prinzipiell ab. Ich war einmal zugegen, als ein dilettierender Komponist Tanejew seine Kompositionen zeigte. Wie üblich verwies Tanejew auch in diesem Fall sachgerecht und offen auf die ungenügende Durcharbeitung der Musik sowie auf eine Reihe von Mängeln in Harmonik, Stimmführung und Form. Der Dilettant, ein bereits älterer Herr, war beleidigt und entgegnete, dass all diese Bemerkungen „aus dem Kopf“ kämen, er aber „mit dem Herzen“ komponiere. Darauf antwortete Tanejew, verschmitzt ironisch lächelnd, mit der ihm eigenen wohlmeinenden Spottlust: „Das, was vom Herzen kommt, muss unbedingt durch den Kopf gehen.“ Ich bin überzeugt, dass, wäre Tanejew ein Werk gezeigt worden, in dem die intellektuelle Seite dominiert hätte, er gesagt haben würde, dass eine Musik, die aus dem Kopf komme, unbedingt durch das Herz gehen müsse.



(Die Auszüge aus Anatoli Alexandrows Erinnerungen an Tanejew, niedergeschrieben in der ersten Hälfte der 1960er Jahre, werden hier zitiert nach der deutschen Ausgabe: Andreas Wehrmeyer (Hrsg.): Sergej Taneev – Musikgelehrter und Komponist. Materialien zu Leben und Werk. Aus dem Russischen von Andreas Wehrmeyer und Ernst Kuhn. Berlin: Kuhn 1996. S. 231–253.)



Daniil Petrow, übersetzt von Thomas Weiler
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Als Lehrer war er schlechthin unvergleichlich. Sein großes Wissen und sein Vermögen, dieses Wissen auch kompositorisch vielseitig und mit glücklicher Hand einzusetzen, flößten dem Schüler ein absolutes Vertrauen in seine Ratschläge ein, selbst dann, wenn die künstlerischen Vorstellungen von Lehrer und Schüler auseinanderklafften. Ich bin glücklich, dass ich einer seiner Schüler gewesen bin und dass meine musikalische Ausbildung durch seine Hände gegangen ist.



VICTOR BUNIN



Victor Bunin was born in Voronezh in 1936. He graduated from Moscow Conservatoire (1961, the class of Samuil Feinberg) and completed his postgraduate studies in 1964 (the class of Victor Merzhanov). His artistic career was influenced by his father, the composer Vladimir Bunin, a student of Anatoly Alexandrov. Sonata No.4 from this album has been in Bunin’s repertoire since his student days, and Alexandrov always invited the pianist to participate in his concert-portraits. “Without imposing definite interpretations, Anatoly Nikolayevich described to me his imaginative associations of the music. They were often visual, quite concrete,” says Victor Bunin. “Thus, for example, the introduction of transition in the first movement of Sonata No.4 was a suddenly emerging obstacle in the way of the turbulent, rapturous first subject which had developed to the heights of passion: ‘as if it hit a wall’. Initially Alexandrov had planned to give names to the movements: ‘Impulse’ for the first, ‘Reflection’ for the second, ‘Fire’ for the third…” Bunin’s concert career was shaped in 1961, when he received the first prize of the Russian Competition of Performing Musicians. Since that time, he has actively performed both in Russia and abroad. He performed and made recordings with numerous Russian orchestras, including the Moscow State Philharmonic and the Moscow Radio Symphony Orchestra (now the Tchaikovsky Symphony Orchestra). He worked with such conductors as Konstantin Ivanov, Boris Khaikin, Eduard Serov, Alexander Dmitriyev, Veronika Dudarova, Robert Satanovsky, Vasily Sinaisky, Gennady Cherkasov, Leonid Shulman, Edvard Chivzhel. Bunin was the first performer of many pieces written by contemporary composers: Anatoly Alexandrov, Sergey Razoryonov, Vladimir Bunin (his father), Igor Rekhin, Igor Belorusets, Anatoly Bykanov and others.
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Bunin is deeply involved in pedagogic activities. Since 1963, he has been working at the Musical College of Moscow Conservatoire. For many years, he has taught at the conservatoires of Moscow (1964–1973), Syria (1970–1972 and 1993–2000) and Lebanon (2000–2002). He was a jury member of Russian and international piano competitions, gave master classes in Russia and overseas (in the US, UK, Finland, Italy, Syria, Lebanon, Jordan, Egypt). He is the honorary member of the “Feinberg-Skalkottas” International Society (Paris) and the Distinguished Artist of Russian Federation. ✽✽✽



ÇËÍÚÓ ÅÛÌËÌ Ó‰ËÎÒﬂ ‚ ÇÓÓÌÂÊÂ ‚ 1936 „Ó‰Û. éÍÓÌ˜ËÎ åÓÒÍÓ‚ÒÍÛ˛ ÍÓÌÒÂ‚‡ÚÓË˛ (1961, ÍÎ‡ÒÒ ë‡ÏÛËÎ‡ îÂÈÌ·Â„‡) Ë ‡ÒÔË‡ÌÚÛÛ (1964, ÍÎ‡ÒÒ ÇËÍÚÓ‡ åÂÊ‡ÌÓ‚‡). ç‡ Ú‚Ó˜ÂÒÍÛ˛ ÒÛ‰¸·Û ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ‡ ·ÓÎ¸¯ÓÂ ‚ÎËﬂÌËÂ ÓÍ‡Á‡Î Â„Ó ÓÚÂˆ – ÍÓÏÔÓÁËÚÓ ÇÎ‡‰ËÏË ÅÛÌËÌ, Û˜ÂÌËÍ ÄÌ‡ÚÓÎËﬂ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚‡. óÂÚ‚ÂÚÛ˛ ÒÓÌ‡ÚÛ, Á‡ÔËÒ‡ÌÌÛ˛ ‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸·ÓÏÂ, ÅÛÌËÌ ‚˚Û˜ËÎ Â˘Â ‚ ÒÚÛ‰ÂÌ˜ÂÒÍËÂ „Ó‰˚, Ë Ò ÚÂı ÔÓ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚ ÔË‚ÎÂÍ‡Î Â„Ó Í Û˜‡ÒÚË˛ ‚ Ò‚ÓËı ‡‚ÚÓÒÍËı ÍÓÌˆÂÚ‡ı. «çÂ Ì‡‚ﬂÁ˚‚‡ﬂ Ó‰ÌÓÁÌ‡˜Ì˚ı ÚÓÎÍÓ‚‡ÌËÈ, – ‚ÒÔÓÏËÌ‡ÂÚ ÇËÍÚÓ ÅÛÌËÌ, – ÄÌ‡ÚÓÎËÈ çËÍÓÎ‡Â‚Ë˜ ‡ÒÒÍ‡Á˚‚‡Î ÏÌÂ Ò‚ÓË Ó·‡ÁÌ˚Â ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌËﬂ ÏÛÁ˚ÍË. ó‡ÒÚÓ ÓÌË ·˚ÎË ÁËÏ˚, ÔÓ˜ÚË ÍÓÌÍÂÚÌ˚. í‡Í, Ì‡ÔËÏÂ, ‚ÒÚÛÔÎÂÌËÂ Ò‚ﬂÁÛ˛˘ÂÈ Ô‡ÚËË ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚË óÂÚ‚ÂÚÓÈ ÒÓÌ‡Ú˚ ÓÌ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎﬂÎ Í‡Í ÌÂÓÊË‰‡ÌÌÓ ‚ÓÁÌËÍ¯Û˛ ÔÂ„‡‰Û Ì‡ ÔÛÚË ÔÓ˚‚ËÒÚÓÈ, ˝ÍÁ‡Î¸ÚËÓ‚‡ÌÌÓÈ „Î‡‚ÌÓÈ Ô‡ÚËË, ‰ÓÒÚË„‡˛˘ÂÈ ‚ Ò‚ÓÂÏ ‡Á‚ËÚËË Ó„ÓÏÌÓ„Ó Ì‡Í‡Î‡: “·Û‰ÚÓ Ì‡ ÒÚÂÌÛ Ì‡ÚÍÌÛÎÒﬂ”. èÂ‚ÓÌ‡˜‡Î¸ÌÓ ÓÌ ÔÂ‰ÔÓÎ‡„‡Î ‰‡Ú¸ Ì‡Á‚‡ÌËﬂ ˜‡ÒÚﬂÏ: 1-È – “èÓ˚‚”, 2-È – “ê‡ÁÏ˚¯ÎÂÌËÂ”, 3-È – “èÓÊ‡”...».
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äÓÌˆÂÚÌ˚È ÔÛÚ¸ ÅÛÌËÌ‡ ÓÔÂ‰ÂÎËÎÒﬂ ‚ 1961 „Ó‰Û, ÍÓ„‰‡ ÓÌ ÔÓÎÛ˜ËÎ ÔÂ‚Û˛ ÔÂÏË˛ Ì‡ ÇÒÂÓÒÒËÈÒÍÓÏ ÍÓÌÍÛÒÂ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚ËÒÔÓÎÌËÚÂÎÂÈ. ë ˝ÚÓ„Ó ‚ÂÏÂÌË ÓÌ ‚Â‰ÂÚ Ó·¯ËÌÛ˛ ÍÓÌˆÂÚÌÛ˛ ‰ÂﬂÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸ ‚ êÓÒÒËË Ë Á‡ Û·ÂÊÓÏ. éÌ ‚˚ÒÚÛÔ‡Î Ë Á‡ÔËÒ˚‚‡ÎÒﬂ Ò ÏÌÓ„Ó˜ËÒÎÂÌÌ˚ÏË ÓÚÂ˜ÂÒÚ‚ÂÌÌ˚ÏË ÓÍÂÒÚ‡ÏË, ‚ ÚÓÏ ˜ËÒÎÂ Ò ÓÍÂÒÚÓÏ åÓÒÍÓ‚ÒÍÓÈ „ÓÒÛ‰‡ÒÚ‚ÂÌÌÓÈ ÙËÎ‡ÏÓÌËË Ë ÅÓÎ¸¯ËÏ ÒËÏÙÓÌË˜ÂÒÍËÏ ÓÍÂÒÚÓÏ ÇÒÂÒÓ˛ÁÌÓ„Ó ‡‰ËÓ Ë ñÂÌÚ‡Î¸ÌÓ„Ó ÚÂÎÂ‚Ë‰ÂÌËﬂ (Ì˚ÌÂ – Åëé ËÏÂÌË è. à. ó‡ÈÍÓ‚ÒÍÓ„Ó). ëÓÚÛ‰ÌË˜‡Î Ò Ú‡ÍËÏË ‰ËËÊÂ‡ÏË, Í‡Í äÓÌÒÚ‡ÌÚËÌ à‚‡ÌÓ‚, ÅÓËÒ ï‡ÈÍËÌ, ù‰Û‡‰ ëÂÓ‚, ÄÎÂÍÒ‡Ì‰ ÑÏËÚËÂ‚, ÇÂÓÌËÍ‡ ÑÛ‰‡Ó‚‡, êÓ·ÂÚ ë‡Ú‡ÌÓ‚ÒÍËÈ, Ç‡ÒËÎËÈ ëËÌ‡ÈÒÍËÈ, ÉÂÌÌ‡‰ËÈ óÂÍ‡ÒÓ‚, ãÂÓÌË‰ òÛÎ¸Ï‡Ì, ù‰‚‡‰ óË‚ÊÂÎ¸. ÅÛÌËÌ ÒÚ‡Î ÔÂ‚˚Ï ËÒÔÓÎÌËÚÂÎÂÏ ÏÌÓ„Ëı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚ı Â„Ó ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍ‡ÏË: ÄÌ‡ÚÓÎËÂÏ ÄÎÂÍÒ‡Ì‰Ó‚˚Ï, ëÂ„ÂÂÏ ê‡ÁÓÂÌÓ‚˚Ï, ÇÎ‡‰ËÏËÓÏ ÅÛÌËÌ˚Ï (ÓÚˆÓÏ), à„ÓÂÏ êÂıËÌ˚Ï, à„ÓÂÏ ÅÂÎÓÛÒˆÂÏ, ÄÌ‡ÚÓÎËÂÏ Å˚Í‡ÌÓ‚˚Ï. ÅÓÎ¸¯ÓÂ ‚ÌËÏ‡ÌËÂ ÅÛÌËÌ Û‰ÂÎﬂÂÚ ÔÂ‰‡„Ó„Ë˜ÂÒÍÓÈ ‰ÂﬂÚÂÎ¸ÌÓÒÚË. ë 1963 „Ó‰‡ ÓÌ ‡·ÓÚ‡ÂÚ ‚ åÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÏ ÍÓÎÎÂ‰ÊÂ ÔË åÓÒÍÓ‚ÒÍÓÈ ÍÓÌÒÂ‚‡ÚÓËË. Ç ÚÂ˜ÂÌËÂ ‡ÁÌ˚ı ÎÂÚ ÔÂÔÓ‰‡‚‡Î ‚ åÓÒÍÓ‚ÒÍÓÈ (1964–1973), ëËËÈÒÍÓÈ (1970–1972 Ë 1993–2000) Ë ãË‚‡ÌÒÍÓÈ (2000–2002) ÍÓÌÒÂ‚‡ÚÓËﬂı. èËÌËÏ‡Î Û˜‡ÒÚËÂ ‚ Ê˛Ë ÓÒÒËÈÒÍËı Ë ÏÂÊ‰ÛÌ‡Ó‰Ì˚ı ÍÓÌÍÛÒÓ‚ ÔË‡ÌËÒÚÓ‚, ÔÓ‚Ó‰ËÎ Ï‡ÒÚÂ-ÍÎ‡ÒÒ˚ ‚ êÓÒÒËË Ë ‰Û„Ëı ÒÚ‡Ì‡ı (ëòÄ, ÇÂÎËÍÓ·ËÚ‡ÌËË, îËÌÎﬂÌ‰ËË, àÚ‡ÎËË, ëËËË, ãË‚‡ÌÂ, àÓ‰‡ÌËË, Ö„ËÔÚÂ). èÓ˜ÂÚÌ˚È ˜ÎÂÌ ÏÂÊ‰ÛÌ‡Ó‰ÌÓÈ ‡ÒÒÓˆË‡ˆËË «îÂÈÌ·Â„ – ëÍ‡ÎÍÓÚÚ‡Ò» (è‡ËÊ), ‚ êÓÒÒËË Ì‡„‡Ê‰ÂÌ Á‚‡ÌËÂÏ «á‡ÒÎÛÊÂÌÌ˚È ‡ÚËÒÚ êÓÒÒËÈÒÍÓÈ îÂ‰Â‡ˆËË».
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RECORDING DETAILS Microphones – Neumann km130 DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011 SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41



All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia International B.V. custom built. DSD analogue to digital converter – Meitner design by EMM Labs. Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies. Recording Producer – Michael Serebryanyi Balance Engineer – Erdo Groot Recording Engineer – Roger de Schot Editor – Carl Schuurbiers Recorded: 25–26.09.2010 5th Studio of The Russian Television and Radio Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia P & C P & C



2012 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow, 125252, Russia 2012 Музыка Массам,125252, Россия, Москва, a/я 89 www.caromitis.com www.essentialmusic.ru
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2018-19 teacher work year & student intructional 
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Teacher 

13 feb. 2019 - at 11:45 a.m., and there will be no After Care. Regular bus ... social worker, Mrs. Felicita Carranza, at
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Teacher 

2 nov. 2018 - November 2, 2018. Dear Parents: Parent/Teacher ... dismissed at 11:45 a.m., and there will be no After Car
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Flatonia ISD Title I Parent – Student – Teacher School 

Title I Parent – Student – Teacher School Compact ... Together we can improve teaching and learning. ... Model professio
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Teacher Co 

Conferencias de Padres y Maestros. Viernes, 11/30/18. Tarde: de 12:30 PM to 2:30 PM. Noche: de 4:30 PM to 7:30 PM. Note:
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Tantric-Teacher 

Atem - Bewegung - Klang als Eckpfeiler von Entspannung und Geistesberuhigung kennenlernen. - Meditation als dauerhafter Grundzustand. - EinfÃ¼hrung in Lu ...
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Exploring Student Interests: GT Project Development and 

Exploración de intereses de los estudiantes: Muestras y desarrollo de proyectos de estudiantes sobresalientes. Lisa M. D
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Student 

Indemnización y eximición de responsabilidad. Por el presente el Participante acepta indemnizar, defender y eximir de re
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Student 

Levelland Middle School. Parent/Teacher/Student Compact. 2014-2015. Padres/Guardianes-Acuerdo. “Yo quiero que mi hijo av
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Guardian and Student, Every staff member 

It is composed of an administrator, counselor, teacher and an attendance clerk. They will monitor and keep track of abse
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PARENT'S APPROVAL, STUDENT, AND PARTICIPANT WAIVER 

I, the undersigned participant, intending to be legally bound, do hereby for myself and heirs, executors, administrators
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parent's approval, student, family, and participant waiver 

1 jun. 2018 - demands for any damage, loss or injury to the student, the student's property, or parent's property or to
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Guardian and Student, Every staff member 

hope that your summer was relaxing and enjoying. ... (b) Todo niño(a) que tenga por los menos seis años de edad, o que s
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1-Student Information and Emergency Form.xlsx 

All prescription medications given at school MUST have a new HFISD Medication Permission form signed by the physician an
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rethinking teacher education pdf 

teacher education or just about any type of ebooks. Download here: RETHINKING TEACHER EDUCATION PDF. You are entirely free to find, use and download, ...
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Available Teacher Guides 

La promesa del Espíritu. Lección 1: La promesa del Espíritu Santo. [4 a 5 años]. Not available. Not available. Lección 2
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Teacher Wraparound Edition 

Teacher Wraparound Edition. How well do your friends know you? Make a list of the five school activities you just learne
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hempstead isd student military and foster care 

Student is a dependent of a member of a reserve force in the United States military (Army,. Navy, Air Force, Marine Corp
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1-Student Information and Emergency Form.xlsx 

agrees to use these student works and information only in the manner as defined in the Student. Handbook to promote ...
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1-Student Information and Emergency Form.xlsx 

For all students: Active Duty: Army, Navy, Air Force, Marine Corps, or Coast Guard ... American Indian or Alaska Native
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Exploring Student Interests: GT Project Development and 

or historical episodes? Source: Equity in Gifted/Talented Education, A project of ... Process record documenting student
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hempstead isd student military and foster care 

Por favor, marque una casilla en cada sección y devuelva este formulario a la escuela tan pronto como sea posible. Milit
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2015 — 2016 Student Athlete and Parent Packet 

Sex. Age. Grade. School. Sport(s). Medicines and Allergies: Please list all of the prescription and over-the-counter med
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(Student), (Student 's parents o 

Las partes de este Convenio son. (Participante),. (padres o tutor legal del. Participante, si el Participante es menor d
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