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A



perceptive stylist and a man with an inexhaustibly inventive mind, a musical erudite whose creative heritage in all the genres prevailing in his time is so great that its scope and variety of solutions capture even the wildest imagination, a man epitomizing the glory of German art in the eyes of enlightened Europeans of the first part of the 18th century, Georg Philipp Telemann (1681–1767) is one of those composers whose artistic work has not been properly appreciated yet. Telemann’s creative uniqueness is said to be perceived only when his music is compared with that of his two great contemporaries – Johann Sebastian Bach and Georg Friederich Händel. But Telemann’s numerous compositions are so good, fresh and fascinating that nowadays we just wish to hear his wonderful music again and again and enjoy it without trying to make profound comparisons. The works presented in this album show Telemann as a serious and deep composer; it’s both accidental and not that almost
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Lully deserves his fame, Corelli’s rightly praised, But only Telemann above them all is raised. (J. Mattheson. Grundlage einer Ehren-Pforte; translation by M. Kirillova)
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all of them are written in minor. As the autographs of the majority of Telemann’s instrumental compositions have not survived, we can only make conjectures about their accurate dating. It’s doubtless however that every composition included in this album – despite all the genre and stylistic variety – are the works of a great master and a mature man with a deep understanding of life. The Orchestral Suite in A minor for two oboes, bassoon, strings and basso continuo opening the album (TWV 55:a3, “Ouverture” in the original) is written in the French style. Here Telemann, who is inclined to use varied and often unexpected timbre combinations, turns to the classical instrumentation resembling the French orchestra in the days of Louis XIV and Jean-Baptiste Lully: the string ensemble is combined with a standard trio of woodwinds (two oboes and bassoon). The genre of orchestral “overture” with numerous movements was quite popular with German composers at the beginning of the 18th century. Johann Adolph Scheibe (1708–1776), the composer and music writer, noted in his magazine “Der critische Musikus”: “For many years the overture has taken a special place among the instrumental genres. It is still so loved in Germany and other lands, that one can hardly begin the concert with any other composition”. But Telemann wrote overtures in truly incredible numbers: more than a hundred of his orchestral suites are available. The lofty style, austere form and theatrically striking images typical of classical French music had been attracting the composer since the early years of his creative work in Leipzig; it is not accidental that Telemann’s artistic career reached its peak during his triumphant tour to Paris (1737) which
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lasted for many months, the only tour abroad that the composer made during his long life. Telemann, like French musicians, often gives his overtures programmatic titles (“Burlesque de Quixotte”, “Wasser”, “Les nations anciennes et modernes”, "La Bouffonne", "La Galante", "L'Omphale", etc.). In his suites one can find shepherds and nymphs, Cyclops and Furies; crows and frogs perform the concert, Pan laughs, Tritonus jokes. He wrote the Loure "Le Podagre" and the Saraband "L'Hypochondre". These suites are closely connected with certain genre varieties of French musical theatre: musical comedies and tragedies as well as “operas-ballets” which had become popular since the end of the 17th century. However, it is difficult to make up a programmatic title which would generalize the content of the Suite in A minor: “characters” depicted in its movements are too diverse and the contrast between separate episodes is too striking. This is not an analogue of a single theatrical performance but a true encyclopaedia of musical characters typical of the French stage – a serious composition with an original conception, creating a number of problems for performers (recording of the Suite in A minor TWV 55:a3 presented in this album is a world premiere). Listening to the Suite one is carried away by its well-considered and skillfully drawn up musical dramaturgy. The traditional introductory “French overture” is marked by the unique charm which is characteristic only of Telemann: piquancy of rhythms, a whimsical and changeable melodic pattern, a suitable dose of polyphonic methods, a subtle exchange of strings and winds. A group of three characteristic dances following the overture immediately
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displays a wide panorama of scenes – from heavenly pleasures to chilling horrors of hell. “The Pleasures” (“Les Plaisirs”) fascinate listeners by the poetic sounding of the wind trio with a group of strings gradually joining in their courteous dialogue; the violent rage of “Furies” is splashed out in the ominous ostinato, jerky rhythms and unexpected contrasts. However, a sudden clash of such direct opposites could have been considered a sign of poor taste. Placed between these two imaginary poles is “Loure” – a court dance which came into fashion in the 18th century; it is traditionally graceful and majestic but at the same time rather extravagant; Telemann emphasizes vigorous melodic leaps characteristic of loure by fanciful rhythms (it is worthwhile to recall here for comparison another well-known sample of “wild” loure – that from the Peruvian Entrée in “Les Indes galantes” by Jean-Philippe Rameau). Traditional ball-room dances are presented in the Suite by the combination of a simple but vigorous rigaudon with a gracefully courteous minuet. Adding, as the tradition requires, to the main rigaudon two “alternative” ones, Telemann uses it as an excellent chance to demonstrate separate sounding of woodwinds and strings. However, all people like dancing. In order to introduce the rough “Sailors” (“Les Matelots”) onto the imaginary stage Telemann finds new rhythms for them: unpretentious but energetic and fiery. The sailors naturally turn out to be English and are dancing a surprisingly graceful English jig. An attentive listener may associate its theme with the famous “Joke” (“Badinerie”) from Bach’s Orchestral Suite in B minor. Two final
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episodes of the Suite are popular music meant to delight the listener whoever he was. But if “Rondeau” in the French style fascinates the audience by its gentle melancholy, the final “Hornpipe” is a rich stylization of Slav folklore which Telemann got familiar with in his youth working as a Kapellmeister in Zorau (the Upper Silesia, now a town of Zhary). Without obliterating boundaries between “high” and “low” styles Telemann draws them into a witty game which results in the joyous triumph of harmony in all aspects of life. Telemann’s creative nature can be first of all characterized by his susceptibility to everything beautiful and refined as well as by the wide palette of musical tastes. Suites in the French style adjoin in his instrumental music the genres of Italian origin: sonatas and concertos. Telemann’s “Sonatas” are in fact mostly trios and quartets for various instruments meant for amateur performing at home. Numerous publications of these fairly simple and modest but exquisitely written out ensembles did most for the composer’s European fame. Two Sonatas presented in this album (in F minor, TWV 44:32 and B-flat major, TWV 44:34) are string sextets and they are much more complex and serious than most of the composer’s chamber works. In both sonatas Telemann sticks to his favorite cycle scheme consisting of four movements: slow–fast–slow–fast. Widely using advanced polyphonic methods and carefully writing out prolonged melodious lines, Telemann pays tribute to the old “learned” manner of composition, modernizing it up to his taste. Many movements of sonatas begin with imitations (Allegro from Sonata in F minor is, for example, a double fugue). But
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gradually the composer simplifies the texture drawing listeners’ attention to the most characteristic details of the theme. In the fast polyphonic episodes the contours of the melody are purposefully sharpened which finally leads to the triumph of brilliant instrumental figurations. In the slow movements cantilena is smoothly developing into heartfelt recitatives of violins (a peculiar case is the short third movement of the Sonata TWV 44:34 which begins as a free passionate opera monologue in G minor led to its climax by two violins). Telemann’s sextets hold an intermediate position between the composer’s chamber music and his numerous instrumental concertos. Telemann’s concertos in their turn have much in common with chamber compositions. First of all it is an adherence to a four-movement form of the cycle; Telemann seldom uses Vivaldi’s scheme consisting of three movements (unlike Johann Sebastian Bach and other German composers). Able to play many musical instruments but not having mastered any of them perfectly, he held an unflattering opinion of brilliant but difficult passages in Italian violin concertos. In his autobiography written in 1718 he contrasts the superficial virtuosity of Italians with the French sense of melody and harmony, giving an accurately formulated main principle of his instrumental writing: “Let every instrument do what it can: then the performer will be glad and you will be satisfied”; it is obvious that such an approach better suits amateur chamber playing but not a large concert performance. It is obviously due to the unique combination of concerto’ techniques with the chamber nature of Telemann’s instrumenta-
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tion that the masterpieces like a very popular Concerto for flute and violin in E minor (TWV 52:e3) appeared. The music of this miniature concerto needs no compliments: it vanquishes listeners at once. We will note only Telemann’s ingenuity in guarding the performer from all the troubles of Italian music writing. In expressive episodes with soloing instruments of the first movement and the finale all the formal traits of genuine virtuosity are in place; however, these passages only seem to be difficult, they are in fact easy to perform. An unusual five-movement form of the Concerto also testifies to the intention of the author to show the “nature” of soloing instruments in all its charm. In the lucid Adagio in G major soloists are competing in the ability to play gentle cantilena against the “lute” accompaniment of strings pizzicato. In the short Presto the flute falls silent to let the violinist show his mastery. In contrast, in the graceful fourth movement (Adagio again) the violinist is silent and the flutist joins the part of first violins to perform a delicate sentimental melody based on the languid chromatic harmonies of the accompaniment. The Concerto for two flutes and violin in E minor concluding this album (TWV 53:e1) astonishes by its impressiveness and tragic sounding. The outermost movements of the composition are written in the French manner. The soft chamber episodes in the opening Larghetto are absolutely unique. Gentle passages of the soloists sound against incessant dotted rhythms – as though a shadow of death falls upon the icon lamp in which the flame of human life is still flickering… The finale of the composition is written in the form of



Roman Nassonov, translation by Margarita Kirillova and Anna Ptitsyna
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French “rondeau” and like many other finales of the Telemann’s concertos is remembered because of its expressive cheerful dance rhythms (rigaudon and bourrée). The middle movements, in contrast, follow the Italian tradition. The real dramatic peak of the cycle is Largo. Based on the slow sounding of the chromatic bass, this music seems to have some allusions to a funeral procession. But the impression of the firm foot on the earth’s surface appears only in tutti episodes. When the violins and violas fall silent, only the delicate solo melodies above the spare accompaniment remain. They sound like the last message of life sent from another world… Indeed, only genuinely great and noble souls are capable of loving life so much.



ì



ÚÓÌ˜ÂÌÌ˚È ÒÚËÎËÒÚ Ë ÌÂËÒÚÓ˘ËÏ˚È ‚˚‰ÛÏ˘ËÍ, ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚È ˝Û‰ËÚ, Ú‚Ó˜ÂÒÍÓÂ Ì‡ÒÎÂ‰ËÂ ÍÓÚÓÓ„Ó ‚Ó ‚ÒÂı ÓÒÌÓ‚Ì˚ı Ê‡Ì‡ı Â„Ó ˝ÔÓıË ÒÚÓÎ¸ ‚ÂÎËÍÓ, ˜ÚÓ ÔÓ‡Ê‡ÂÚ Ò‚ÓËÏ Ó·˙ÂÏÓÏ Ë ‡ÁÌÓÓ·‡ÁËÂÏ Â¯ÂÌËÈ ‰‡ÊÂ Ò‡ÏÓÂ ÒÏÂÎÓÂ ‚ÓÓ·‡ÊÂÌËÂ, ˜ÂÎÓ‚ÂÍ, ÓÎËˆÂÚ‚Óﬂ‚¯ËÈ ÒÎ‡‚Û ÌÂÏÂˆÍÓ„Ó ËÒÍÛÒÒÚ‚‡ ‚ „Î‡Á‡ı ÔÓÒ‚Â˘ÂÌÌ˚ı Â‚ÓÔÂÈˆÂ‚ ÔÂ‚ÓÈ ÔÓÎÓ‚ËÌ˚ XVIII ÒÚÓÎÂÚËﬂ, ÉÂÓ„ îËÎËÔÔ íÂÎÂÏ‡Ì (1681–1767) – Ó‰ËÌ ËÁ ÚÂı ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓ‚, ËÒÍÛÒÒÚ‚Ó ÍÓÚÓ˚ı ÌÂ ÓˆÂÌÂÌÓ ÔÓ ‰ÓÒÚÓËÌÒÚ‚Û ‰Ó ÒËı ÔÓ. ÉÓ‚ÓﬂÚ, ˜ÚÓ Ú‚Ó˜ÂÒÍ‡ﬂ ËÌ‰Ë‚Ë‰Û‡Î¸ÌÓÒÚ¸ íÂÎÂÏ‡Ì‡ ÔÓÁÌ‡ÂÚÒﬂ ÎË¯¸ ‚ Ò‡‚ÌÂÌËË Ò ÏÛÁ˚ÍÓÈ ‰‚Ûı Â„Ó ‚ÂÎËÍËı ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍÓ‚ – à.-ë. Å‡ı‡ Ë É.-î. ÉÂÌ‰ÂÎﬂ. çÓ ÏÌÓ„Ó˜ËÒÎÂÌÌ˚Â ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ íÂÎÂÏ‡Ì‡ Ú‡Í ıÓÓ¯Ë, Ò‚ÂÊË Ë Û‚ÎÂÍ‡ÚÂÎ¸Ì˚, ˜ÚÓ ÒÂ„Ó‰Ìﬂ Ì‡Ï ıÓ˜ÂÚÒﬂ ÔÓÒÚÓ ÒÎÛ¯‡Ú¸ Ë «ÔÂÂÒÎÛ¯Ë‚‡Ú¸» ˝ÚÛ ˜Û‰ÂÒÌÛ˛ ÏÛÁ˚ÍÛ, Î˛·Ó‚‡Ú¸Òﬂ Â˛, ÌÂ Ô˚Ú‡ﬂÒ¸ ÔÓ‚Ó‰ËÚ¸ „ÎÛ·ÓÍÓÏ˚ÒÎÂÌÌ˚Â Ô‡‡ÎÎÂÎË. èÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ, ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌÌ˚Â ‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸·ÓÏÂ, ÔÓÍ‡Á˚‚‡˛Ú É.-î. íÂÎÂÏ‡Ì‡ Í‡Í ÒÂ¸ÂÁÌÓ„Ó Ë „ÎÛ·ÓÍÓ„Ó ÍÓÏÔÓÁË-
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ã˛ÎÎË ‰ÓÒÚÓËÌ ÒÎ‡‚˚; äÓÂÎÎË ÎÂÒÚÌ˚ı ÏÌÂÌËÈ; é‰ËÌ ÎË¯¸ íÂÎÂÏ‡Ì ÔÂ‚˚¯Â ‚ÒÂı ı‚‡ÎÂÌËÈ. (J. Mattheson. Grundlage einer Ehren-Pforte; ÔÂÂ‚Ó‰ ç. òÛÎ¸„Ó‚ÒÍÓ„Ó)
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ÚÓ‡; ÚÓ, ˜ÚÓ ÔÓ˜ÚË ‚ÒÂ ÓÌË Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ ‚ «ÏËÌÓÌ˚ı ÚÓÌ‡ı» – Ë ÒÎÛ˜‡ÈÌÓ, Ë ÌÂÚ. èÓÒÍÓÎ¸ÍÛ ‡‚ÚÓ„‡Ù˚ ·ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚‡ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸Ì˚ı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ íÂÎÂÏ‡Ì‡ ÌÂ ÒÓı‡ÌËÎËÒ¸, Ì‡Ï ÓÒÚ‡ÂÚÒﬂ ÎË¯¸ ÒÚÓËÚ¸ ÔÂ‰ÔÓÎÓÊÂÌËﬂ ÓÚÌÓÒËÚÂÎ¸ÌÓ ÚÓ˜ÌÓÈ Ëı ‰‡ÚËÓ‚ÍË. çÂÒÓÏÌÂÌÌÓ Ó‰Ì‡ÍÓ, ˜ÚÓ Í‡Ê‰ÓÂ ËÁ ‚Ó¯Â‰¯Ëı ‚ ‡Î¸·ÓÏ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ – ÌÂÒÏÓÚﬂ Ì‡ ‚ÒÂ Ê‡ÌÓ‚˚Â Ë ÒÚËÎÂ‚˚Â ‡ÁÎË˜Ëﬂ ÏÂÊ‰Û ÌËÏË – ÔËÌ‡‰ÎÂÊËÚ ÔÂÛ ·ÓÎ¸¯Ó„Ó Ï‡ÒÚÂ‡ Ë ÁÂÎÓ„Ó, „ÎÛ·ÓÍÓ ÔÓÌËÏ‡˛˘Â„Ó ÊËÁÌ¸ ˜ÂÎÓ‚ÂÍ‡. éÚÍ˚‚‡˛˘‡ﬂ ‡Î¸·ÓÏ éÍÂÒÚÓ‚‡ﬂ Ò˛ËÚ‡ Îﬂ ÏËÌÓ ‰Îﬂ ‰‚Ûı „Ó·ÓÂ‚, Ù‡„ÓÚ‡, ÒÚÛÌÌ˚ı Ë ÍÓÌÚËÌÛÓ (TWV 55:a3; ‚ ÓË„ËÌ‡ÎÂ «ì‚ÂÚ˛‡») Ì‡ÔËÒ‡Ì‡ ‚Ó Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ «Ï‡ÌÂÂ». ëÍÎÓÌÌ˚È Í ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÌË˛ ‡ÁÌÓÓ·‡ÁÌ˚ı, ˜‡ÒÚÓ ÌÂÓÊË‰‡ÌÌ˚ı ÚÂÏ·Ó‚˚ı ÍÓÏ·ËÌ‡ˆËÈ, íÂÎÂÏ‡Ì Ó·‡˘‡ÂÚÒﬂ ‚ ‰‡ÌÌÓÏ ÒÎÛ˜‡Â Í ÍÎ‡ÒÒË˜ÂÒÍÓÏÛ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓÏÛ ÒÓÒÚ‡‚Û, Ì‡ÔÓÏËÌ‡˛˘ÂÏÛ Ó Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÏ ÓÍÂÒÚÂ ‚ÂÏÂÌ ã˛‰Ó‚ËÍ‡ XIV Ë Ü.-Å. ã˛ÎÎË: ‡ÌÒ‡Ï·Î¸ ÒÚÛÌÌ˚ı ÒÓ˜ÂÚ‡ÂÚÒﬂ ÒÓ ÒÚ‡Ì‰‡ÚÌ˚Ï ÚËÓ ‰ÂÂ‚ﬂÌÌ˚ı ‰ÛıÓ‚˚ı (‰‚‡ „Ó·Óﬂ Ë Ù‡„ÓÚ). Ü‡Ì ÏÌÓ„Ó˜‡ÒÚÌÓÈ ÓÍÂÒÚÓ‚ÓÈ «Û‚ÂÚ˛˚» ·˚Î ‚ÂÒ¸Ï‡ ÔÓÔÛÎﬂÂÌ Û ÌÂÏÂˆÍËı ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓ‚ Ì‡˜‡Î‡ XVIII ‚ÂÍ‡, ÌÓ íÂÎÂÏ‡Ì ÔËÒ‡Î Ëı ‚ ÔÓËÒÚËÌÂ ÌÂ‚ÂÓﬂÚÌÓÏ ÍÓÎË˜ÂÒÚ‚Â: ÒÓı‡ÌËÎÓÒ¸ ·ÓÎÂÂ ÒÓÚÌË Â„Ó ÓÍÂÒÚÓ‚˚ı Ò˛ËÚ. ÇÓÁ‚˚¯ÂÌÌÓÒÚ¸ ÒÚËÎﬂ, ÒÚÓ„ÓÒÚ¸ ÙÓÏ Ë ÚÂ‡Ú‡Î¸Ì‡ﬂ ·ÓÒÍÓÒÚ¸ Ó·‡ÁÓ‚, Ò‚ÓÈÒÚ‚ÂÌÌ˚Â ÍÎ‡ÒÒË˜ÂÒÍÓÈ Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ, ÔË‚ÎÂÍ‡ÎË ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ ÛÊÂ Ò Ò‡Ï˚ı ‡ÌÌËı, ÎÂÈÔˆË„ÒÍËı ÎÂÚ Â„Ó Ú‚Ó˜ÂÒÚ‚‡; ÌÂ ÒÎÛ˜‡ÈÌÓ ‚Â¯ËÌÓÈ ‡ÚËÒÚË˜ÂÒÍÓÈ Í‡¸Â˚ íÂÎÂÏ‡Ì‡ ÒÚ‡ÎË ÚËÛÏÙ‡Î¸Ì˚Â ÏÌÓ„ÓÏÂÒﬂ˜Ì˚Â „‡ÒÚÓÎË ‚ è‡ËÊÂ (1737), Â‰ËÌÒÚ‚ÂÌÌ‡ﬂ Á‡„‡ÌË˜Ì‡ﬂ ÔÓÂÁ‰-
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Í‡ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ Ì‡ ÔÓÚﬂÊÂÌËË ‚ÒÂÈ Â„Ó ‰ÓÎ„ÓÈ ÊËÁÌË. éÚ˜ÂÚÎË‚ÓÂ, ﬂ‚ÌÓ ‰ÂÍÎ‡ËÓ‚‡ÌÌÓÂ ÔÂ‰ÔÓ˜ÚÂÌËÂ ÏÛÁ˚ÍË ‚Ó Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÏ ‚ÍÛÒÂ ‚˚‰ÂÎﬂÂÚ ÙË„ÛÛ íÂÎÂÏ‡Ì‡ Ì‡ ÙÓÌÂ Â„Ó ÌÂÏÂˆÍËı ÍÓÎÎÂ„-ËÚ‡Î¸ﬂÌÓÙËÎÓ‚. èÓ Ó·‡ÁˆÛ Ù‡ÌˆÛÁÒÍËı ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚, íÂÎÂÏ‡Ì ÌÂÂ‰ÍÓ ‰‡ÂÚ Ò‚ÓËÏ «Û‚ÂÚ˛‡Ï» ÔÓ„‡ÏÏÌ˚Â Ì‡Á‚‡ÌËﬂ («ÑÓÌ äËıÓÚ», «ÇÓ‰Ì‡ﬂ ÒÚËıËﬂ», «ç‡ˆËË ‰Â‚ÌËÂ Ë ÒÓ‚ÂÏÂÌÌ˚Â» Ë Ú. Ô.); ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ ÔÓ‰Ó·ÌÓ„Ó Ó‰‡ ÚÂÒÌÓ Ò‚ﬂÁ‡Ì˚ Ò ÚÂÏË ËÎË ËÌ˚ÏË Ê‡ÌÓ‚˚ÏË ‡ÁÌÓ‚Ë‰ÌÓÒÚﬂÏË Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓ„Ó ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ„Ó ÚÂ‡Ú‡: ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ÏË ÍÓÏÂ‰ËﬂÏË Ë Ú‡„Â‰ËﬂÏË; ÔÓÔÛÎﬂÌ˚ÏË Ò ÍÓÌˆ‡ XVII ÒÚÓÎÂÚËﬂ «ÓÔÂ‡ÏË-·‡ÎÂÚ‡ÏË». íÛ‰ÌÓ, Ó‰Ì‡ÍÓ, ÔË‰ÛÏ‡Ú¸ ÔÓ„‡ÏÏÌ˚È Á‡„ÓÎÓ‚ÓÍ, Ó·Ó·˘‡˛˘ËÈ ÒÓ‰ÂÊ‡ÌËÂ Ò˛ËÚ˚ Îﬂ ÏËÌÓ: ÒÎË¯ÍÓÏ ‡ÁÌÓÓ‰Ì˚Â «ı‡‡ÍÚÂ˚» ËÁÓ·‡ÊÂÌ˚ ‚ ÂÂ Ô¸ÂÒ‡ı, ÒÎË¯ÍÓÏ ‡ÁËÚÂÎÂÌ ÍÓÌÚ‡ÒÚ ÓÚ‰ÂÎ¸Ì˚ı ÌÓÏÂÓ‚. ùÚÓ ÌÂ ‡Ì‡ÎÓ„ Ó‰ÌÓ„Ó ÚÂ‡Ú‡Î¸ÌÓ„Ó ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌËﬂ, ‡ ÔÓ‰ÎËÌÌ‡ﬂ ˝ÌˆËÍÎÓÔÂ‰Ëﬂ ı‡‡ÍÚÂÌ˚ı ‰Îﬂ Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ ÒˆÂÌ˚ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ı Ó·‡ÁÓ‚ – ÒÂ¸ÂÁÌÓÂ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÂ Ò ÓË„ËÌ‡Î¸Ì˚Ï Á‡Ï˚ÒÎÓÏ, Í ÚÓÏÛ ÊÂ ‚ÂÒ¸Ï‡ ÚÛ‰ÌÓÂ ‰Îﬂ ËÒÔÓÎÌËÚÂÎÂÈ (Á‡ÔËÒ¸ ë˛ËÚ˚ Îﬂ ÏËÌÓ TWV 55:a3 ‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸·ÓÏÂ ÓÒÛ˘ÂÒÚ‚ÎÂÌ‡ ‚ÔÂ‚˚Â ‚ ÏËÂ). ëÎÛ¯‡ﬂ Ò˛ËÚÛ, ËÒÔ˚Ú˚‚‡Â¯¸ ÌÂÔÓ‰‰ÂÎ¸ÌÓÂ ‚ÓÒıË˘ÂÌËÂ ÂÂ ÔÓ‰ÛÏ‡ÌÌÓÈ, Ï‡ÒÚÂÒÍË ‚˚ÒÚÓÂÌÌÓÈ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÈ ‰‡Ï‡ÚÛ„ËÂÈ. í‡‰ËˆËÓÌÌ‡ﬂ ‚ÒÚÛÔËÚÂÎ¸Ì‡ﬂ «Ù‡ÌˆÛÁÒÍ‡ﬂ Û‚ÂÚ˛‡» ÓÚÏÂ˜ÂÌ‡ ÌÂÔÓ‚ÚÓËÏ˚Ï ¯‡ÏÓÏ, Ò‚ÓÈÒÚ‚ÂÌÌ˚Ï Ó‰ÌÓÏÛ ÎË¯¸ íÂÎÂÏ‡ÌÛ: ÔËÍ‡ÌÚÌÓÒÚ¸˛ ËÚÏÓ‚, ÔËıÓÚÎË‚˚Ï Ë ÔÂÂÏÂÌ˜Ë‚˚Ï ÏÂÎÓ‰Ë˜ÂÒÍËÏ ËÒÛÌÍÓÏ, ‚˚‚ÂÂÌÌÓÈ ‰ÓÁÓÈ ÔÓÎËÙÓÌË˜ÂÒÍËı ÔËÂÏÓ‚, ËÁ˚ÒÍ‡ÌÌ˚ÏË ÔÂÂÍÎË˜Í‡-
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ÏË ÒÚÛÌÌ˚ı Ë ‰ÛıÓ‚˚ı. ëÎÂ‰Û˛˘‡ﬂ Á‡ ÌÂÈ „ÛÔÔ‡ ËÁ ÚÂı ı‡‡ÍÚÂÌ˚ı Ú‡ÌˆÂ‚ ·ÂÁ ÔÓÏÂ‰ÎÂÌËÈ ‡Á‚Ó‡˜Ë‚‡ÂÚ ÔÂÂ‰ ÒÎÛ¯‡ÚÂÎﬂÏË ¯ËÓÍÛ˛ Ô‡ÌÓ‡ÏÛ Ó·‡ÁÓ‚ – ÓÚ ‡ÈÒÍËı Ì‡ÒÎ‡Ê‰ÂÌËÈ ‰Ó ÎÂ‰ÂÌﬂ˘Ëı ÍÓ¯Ï‡Ó‚ ‡‰‡. «ì‰Ó‚ÓÎ¸ÒÚ‚Ëﬂ» (“Les Plaisirs”) ÔÎÂÌﬂ˛Ú ÔÓ˝ÚË˜Ì˚Ï Á‚Û˜‡ÌËÂÏ ‰ÛıÓ‚Ó„Ó ÚËÓ, ‚ Û˜ÚË‚˚È ‰Ë‡ÎÓ„ Ò ÍÓÚÓ˚Ï ÔÓÒÚÂÔÂÌÌÓ ‚ÍÎ˛˜‡ÂÚÒﬂ ÒÚÛÌÌ‡ﬂ „ÛÔÔ‡; ÌÂËÒÚÓ‚‡ﬂ ﬂÓÒÚ¸ «îÛËÈ» ‚˚ÔÎÂÒÍË‚‡ÂÚÒﬂ ‚ ÁÎÓ‚Â˘ÂÏ ÓÒÚËÌ‡ÚÓ, ÔÓ˚‚ËÒÚ˚ı ËÚÏ‡ı Ë «ÌÂÏÓÚË‚ËÓ‚‡ÌÌ˚ı» ÍÓÌÚ‡ÒÚ‡ı. é‰Ì‡ÍÓ ‚ÌÂÁ‡ÔÌÓÂ ÒÚÓÎÍÌÓ‚ÂÌËÂ ÒÚÓÎ¸ ÂÁÍËı ÔÓÚË‚ÓÔÓÎÓÊÌÓÒÚÂÈ ·˚ÎÓ ·˚ ÔËÁÌ‡ÍÓÏ ‰ÛÌÓ„Ó ‚ÍÛÒ‡. èÓÏÂ˘ÂÌÌ˚È ÏÂÊ‰Û ‰‚ÛÏﬂ Ó·‡ÁÌ˚ÏË ÔÓÎ˛Ò‡ÏË ÎÛ – ÔË‰‚ÓÌ˚È Ú‡ÌÂˆ, ‚Ó¯Â‰¯ËÈ ‚ ÏÓ‰Û ÛÊÂ ‚ XVIII ‚ÂÍÂ, – ÔÓ Ú‡‰ËˆËË „‡ˆËÓÁÂÌ Ë ‚ÂÎË˜‡‚, ÌÓ ÔË ˝ÚÓÏ ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ˝ÍÒÚ‡‚‡„‡ÌÚÂÌ; Ò‚ÓÈÒÚ‚ÂÌÌ˚Â ÎÛÛ ¯ËÓÍËÂ ÏÂÎÓ‰Ë˜ÂÒÍËÂ ÒÍ‡˜ÍË íÂÎÂÏ‡Ì ÔÓ‰˜ÂÍË‚‡ÂÚ ÔËıÓÚÎË‚˚ÏË ËÚÏ‡ÏË (‰Îﬂ Ò‡‚ÌÂÌËﬂ ÒÚÓËÚ ‚ÒÔÓÏÌËÚ¸ ‰Û„ÓÈ ËÁ‚ÂÒÚÌ˚È Ó·‡ÁÂˆ «‰ËÍÓ„Ó» ÎÛ‡ – ËÁ «ÔÂÛ‡ÌÒÍÓ„Ó» ‡ÌÚÂ «É‡Î‡ÌÚÌ˚ı àÌ‰ËÈ» Ü‡Ì‡ îËÎËÔÔ‡ ê‡ÏÓ). í‡‰ËˆËÓÌÌ˚Â ·‡Î¸Ì˚Â Ú‡Ìˆ˚ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌ˚ ‚ Ò˛ËÚÂ ÒÓ˜ÂÚ‡ÌËÂÏ ÔÓÒÚÓ„Ó, ÌÓ ˝ÌÂ„Ë˜ÌÓ„Ó Ë„Ó‰ÓÌ‡ Ò „‡ˆËÓÁÌÓÛ˜ÚË‚˚Ï ÏÂÌÛ˝ÚÓÏ. ÑÓ·‡‚Îﬂﬂ ÔÓ Ú‡‰ËˆËË Í ÓÒÌÓ‚ÌÓÏÛ Ë„Ó‰ÓÌÛ ‰‚‡ «‡Î¸ÚÂÌ‡ÚË‚Ì˚ı», íÂÎÂÏ‡Ì ÒÓÁ‰‡ÂÚ ÔÂÍ‡ÒÌ˚È ÔÓ‚Ó‰ ‰Îﬂ ÚÓ„Ó, ˜ÚÓ·˚ ÔÓ‰ÂÏÓÌÒÚËÓ‚‡Ú¸ Á‚Û˜‡ÌËÂ ‰ÛıÓ‚˚ı Ë ÒÚÛÌÌ˚ı ÔÓ ÓÚ‰ÂÎ¸ÌÓÒÚË. í‡ÌˆÂ‚‡Ú¸, Ó‰Ì‡ÍÓ, Î˛·ﬂÚ ‚ÒÂ. óÚÓ·˚ ‚˚‚ÂÒÚË Ì‡ ‚ÓÓ·‡Ê‡ÂÏÛ˛ ÒˆÂÌÛ „Û·Ó‚‡Ú˚ı «å‡ÚÓÒÓ‚» (“Les Matelots”), íÂÎÂÏ‡Ì Ì‡ıÓ‰ËÚ ‰Îﬂ ÌËı ÌÓ‚˚Â ËÚÏ˚: ÌÂÁ‡ÚÂÈÎË‚˚Â, ÌÓ ˝ÌÂ„Ë˜Ì˚Â Ë Á‡ÊË„‡ÚÂÎ¸Ì˚Â.
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å‡ÚÓÒ˚ ÓÍ‡Á˚‚‡˛ÚÒﬂ, ÂÒÚÂÒÚ‚ÂÌÌÓ, ‡Ì„ÎË˜‡Ì‡ÏË Ë Ú‡ÌˆÛ˛Ú, Í‡Í ËÏ Ë ÔÓÎ‡„‡ÂÚÒﬂ, «‡Ì„ÎËÈÒÍÛ˛ ÊË„Û». ÖÂ ÚÂÏ‡ Û ‚ÌËÏ‡ÚÂÎ¸ÌÓ„Ó ÒÎÛ¯‡ÚÂÎﬂ ÏÓÊÂÚ ‚˚Á‚‡Ú¸ ‡ÒÒÓˆË‡ˆËË ÒÓ ÁÌ‡ÏÂÌËÚÓÈ «òÛÚÍÓÈ» ËÁ ÒË-ÏËÌÓÌÓÈ ÓÍÂÒÚÓ‚ÓÈ Ò˛ËÚ˚ à.-ë. Å‡ı‡ (ÍÚÓ ÁÌ‡ÂÚ, ·˚Ú¸ ÏÓÊÂÚ ˝ÚÓÚ ÔÓÒÎ‡‚ÎÂÌÌ˚È ¯Â‰Â‚ ‰ÂÈÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÓ ·˚Î Ì‡ÔËÒ‡Ì «ÔÓ ÏÓÚË‚‡Ï» íÂÎÂÏ‡Ì‡?). Ñ‚‡ Á‡ÍÎ˛˜ËÚÂÎ¸Ì˚ı ÌÓÏÂ‡ Ò˛ËÚ˚ – ÔÓÔÛÎﬂÌ‡ﬂ ÏÛÁ˚Í‡, ÔËÁ‚‡ÌÌ‡ﬂ ÔË‚ÂÒÚË ‚ ‚ÓÒÚÓ„ Í‡Ê‰Ó„Ó ËÁ ÒÎÛ¯‡ÚÂÎÂÈ, ÍÂÏ ·˚ ÓÌ ÌË ·˚Î. çÓ ÂÒÎË «êÓÌ‰o» ‚Ó Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÏ ÒÚËÎÂ ÔÎÂÌﬂÂÚ ÌÂÊÌÓÈ ÏÂÎ‡ÌıÓÎËÂÈ, ÚÓ «ÇÓÎ˚ÌÍ‡» (“Hornpipe”) – ÒÓ˜Ì‡ﬂ ÒÚËÎËÁ‡ˆËﬂ ÒÎ‡‚ﬂÌÒÍÓ„Ó ÙÓÎ¸ÍÎÓ‡, Ò ÍÓÚÓ˚Ï íÂÎÂÏ‡Ì ÔÓÁÌ‡ÍÓÏËÎÒﬂ Â˘Â ‚ ÏÓÎÓ‰ÓÒÚË, ‡·ÓÚ‡ﬂ Í‡ÔÂÎ¸ÏÂÈÒÚÂÓÏ ‚ áÓ‡Û (ÇÂıÌﬂﬂ ëËÎÂÁËﬂ; Ì˚ÌÂ ·ÂÎ‡ÛÒÒÍËÈ „ÓÓ‰ Ü‡˚). çÂ ÒÚË‡ﬂ „‡ÌËˆ ÏÂÊ‰Û «‚˚ÒÓÍËÏ» Ë «ÌËÁÍËÏ» ÒÚËÎﬂÏË, íÂÎÂÏ‡Ì ‚Ó‚ÎÂÍ‡ÂÚ Ëı ‚ ÓÒÚÓÛÏÌÛ˛ Ë„Û, ËÚÓ„ÓÏ ÍÓÚÓÓÈ ÒÚ‡ÌÓ‚ËÚÒﬂ ‡‰ÓÒÚÌÓÂ ÛÚ‚ÂÊ‰ÂÌËÂ „‡ÏÓÌËË Ë ‚Á‡ËÏÓÒ‚ﬂÁË ‚ÒÂı ÒÚÓÓÌ ÊËÁÌË. ÇÓÒÔËËÏ˜Ë‚ÓÒÚ¸ ÍÓ ‚ÒÂÏÛ ÔÂÍ‡ÒÌÓÏÛ Ë ËÁﬂ˘ÌÓÏÛ, ¯ËÓÚ‡ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ı ‚ÍÛÒÓ‚ ·ÓÎÂÂ ‚ÒÂ„Ó ı‡‡ÍÚÂËÁÛ˛Ú Ú‚Ó˜ÂÒÍÛ˛ Ì‡ÚÛÛ íÂÎÂÏ‡Ì‡. ë˛ËÚ˚ ‚Ó Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ Ï‡ÌÂÂ ÒÓÒÂ‰ÒÚ‚Û˛Ú ‚ Â„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ Ò Ê‡Ì‡ÏË ËÚ‡Î¸ﬂÌÒÍÓ„Ó ÔÓËÒıÓÊ‰ÂÌËﬂ: ÒÓÌ‡Ú‡ÏË Ë ÍÓÌˆÂÚ‡ÏË. ëÓÌ‡Ú˚ íÂÎÂÏ‡Ì‡ – ˝ÚÓ, ÔÂÊ‰Â ‚ÒÂ„Ó, ÚËÓ Ë Í‚‡ÚÂÚ˚ ‡ÁÎË˜ÌÓ„Ó ÒÓÒÚ‡‚‡, ÔÂ‰Ì‡ÁÌ‡˜ÂÌÌ˚Â ‰Îﬂ ‰ÓÏ‡¯ÌÂ„Ó Î˛·ËÚÂÎ¸ÒÍÓ„Ó ÏÛÁËˆËÓ‚‡ÌËﬂ. åÌÓ„Ó˜ËÒÎÂÌÌ˚Â ÔÛ·ÎËÍ‡ˆËË ˝ÚËı ‚ ÏÂÛ ÔÓÒÚ˚ı Ë ÒÍÓÏÌ˚ı, ÌÓ ËÁ˚ÒÍ‡ÌÌÓ ‚˚ÔËÒ‡ÌÌ˚ı ‡ÌÒ‡Ï·ÎÂÈ, ·ÓÎÂÂ ‚ÒÂ„Ó ÒÔÓÒÓ·ÒÚ‚Ó‚‡ÎË Â‚ÓÔÂÈÒÍÓÈ ÒÎ‡‚Â ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡.
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èÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌÌ˚Â ‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸·ÓÏÂ ‰‚‡ ÒÚÛÌÌ˚ı «ÒÂÍÒÚÂÚ‡» (Ù‡ ÏËÌÓ, TWV 44:32 Ë ÒË-·ÂÏÓÎ¸ Ï‡ÊÓ, TWV 44:34) – ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸ÌÓ ·ÓÎÂÂ ÒÎÓÊÌ˚Â Ë ÒÂ¸ÂÁÌ˚Â, ˜ÂÏ ·ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Ó Í‡ÏÂÌ˚ı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ ‡‚ÚÓ‡. Ç Ó·ÂËı ÒÓÌ‡Ú‡ı íÂÎÂÏ‡Ì ÔË‰ÂÊË‚‡ÂÚÒﬂ ËÁÎ˛·ÎÂÌÌÓÈ ˜ÂÚ˚Âı˜‡ÒÚÌÓÈ ÒıÂÏ˚ ÒÚÓÂÌËﬂ ˆËÍÎ‡: ÏÂ‰ÎÂÌÌÓ – ·˚ÒÚÓ – ÏÂ‰ÎÂÌÌÓ – ·˚ÒÚÓ. é·ËÎ¸ÌÓ ËÒÔÓÎ¸ÁÛﬂ ÔÓÎËÙÓÌË˜ÂÒÍËÂ ÔËÂÏ˚, ÒÚ‡‡ÚÂÎ¸ÌÓ ‚˚ÔËÒ˚‚‡ﬂ ÔÓÚﬂÊÂÌÌ˚Â ÔÂ‚Û˜ËÂ ÏÂÎÓ‰Ë˜ÂÒÍËÂ ÎËÌËË, íÂÎÂÏ‡Ì ÓÚ‰‡ÂÚ ‰‡Ì¸ ÒÚ‡ËÌÌÓÏÛ «Û˜ÂÌÓÏÛ» ÔËÒ¸ÏÛ, ÏÓ‰ÂÌËÁËÛﬂ Â„Ó Ì‡ Ò‚ÓÈ ‚ÍÛÒ. åÌÓ„ËÂ ˜‡ÒÚË ÒÓÌ‡Ú Ì‡˜ËÌ‡˛ÚÒﬂ «Ô‡‚ËÎ¸Ì˚ÏË» Ë «ÒÓÎË‰Ì˚ÏË» ËÏËÚ‡ˆËﬂÏË ‚Ó ‚ÒÂı „ÓÎÓÒ‡ı (Allegro ËÁ Ù‡-ÏËÌÓÌÓÈ ÒÓÌ‡Ú˚ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎﬂÂÚ ÒÓ·ÓÈ ‰‡ÊÂ ‰‚ÓÈÌÛ˛ ÙÛ„Û Ò ÒÓ‚ÏÂÒÚÌÓÈ ˝ÍÒÔÓÁËˆËÂÈ). çÓ ÔÓÒÚÂÔÂÌÌÓ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ Ó·ÎÂ„˜‡ÂÚ Ù‡ÍÚÛÛ, ÍÓÌˆÂÌÚËÛﬂ ‚ÌËÏ‡ÌËÂ ÒÎÛ¯‡ÚÂÎÂÈ Ì‡ Ì‡Ë·ÓÎÂÂ ı‡‡ÍÚÂÌ˚ı Ë ˝ÙÙÂÍÚÌ˚ı ‰ÂÚ‡Îﬂı ÚÂÏ˚. Ç ·˚ÒÚ˚ı ÙÛ„ËÓ‚‡ÌÌ˚ı ‡Á‰ÂÎ‡ı ÍÓÌÚÛ˚ ÏÂÎÓ‰ËË ˆÂÎÂÌ‡Ô‡‚ÎÂÌÌÓ Á‡ÓÒÚﬂ˛ÚÒﬂ, ˜ÚÓ ‚ Á‡‚Â¯ÂÌËË ÔË‚Ó‰ËÚ Í ÚÓÊÂÒÚ‚Û ﬂÍËı ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸Ì˚ı ÙË„Û‡ˆËÈ. Ç ÏÂ‰ÎÂÌÌ˚ı ˜‡ÒÚﬂı Í‡ÌÚËÎÂÌ‡ ÔÎ‡‚ÌÓ ÔÂÂ‡ÒÚ‡ÂÚ ‚ ÔÓ˜Û‚ÒÚ‚Ó‚‡ÌÌ˚Â Â˜ËÚ‡ÚË‚˚ ÒÍËÔÓÍ (ÓÒÓ·˚È ÒÎÛ˜‡È – ÌÂ·ÓÎ¸¯‡ﬂ ÚÂÚ¸ﬂ ˜‡ÒÚ¸ ëÓÌ‡Ú˚ TWV 44:34, Ò Ò‡ÏÓ„Ó Ì‡˜‡Î‡ ÔÂ‰ÒÚ‡‚Îﬂ˛˘‡ﬂ ÒÓ·ÓÈ Ò‚Ó·Ó‰Ì˚È, ÔÓÎÌ˚È Ô‡ÙÓÒ‡ ÓÔÂÌ˚È ÏÓÌÓÎÓ„ ‚ ÒÓÎ¸ ÏËÌÓÂ, ÍÓÚÓ˚È ‚Â‰ÛÚ Í Ì‡Ë‚˚Ò¯ÂÈ ÚÓ˜ÍÂ, ÔÂÂı‚‡Ú˚‚‡ﬂ ÏÂÎÓ‰Ë˜ÂÒÍÛ˛ ÎËÌË˛ ‰Û„ Û ‰Û„‡, ‰‚‡ ‚ÂıÌËı „ÓÎÓÒ‡). «ëÂÍÒÚÂÚ˚» íÂÎÂÏ‡Ì‡ Á‡ÌËÏ‡˛Ú ÔÓÏÂÊÛÚÓ˜ÌÓÂ ÔÓÎÓÊÂÌËÂ ÏÂÊ‰Û Í‡ÏÂÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍÓÈ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ Ë Â„Ó ÏÌÓ-
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„Ó˜ËÒÎÂÌÌ˚ÏË ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸Ì˚ÏË ÍÓÌˆÂÚ‡ÏË. Ç Ò‚Ó˛ Ó˜ÂÂ‰¸, Û ÍÓÌˆÂÚÓ‚ íÂÎÂÏ‡Ì‡ ÂÒÚ¸ ÌÂÏ‡ÎÓ Ó·˘Â„Ó Ò Í‡ÏÂÌ˚ÏË ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂÏË. èÂÊ‰Â ‚ÒÂ„Ó, ˝ÚÓ Úﬂ„ÓÚÂÌËÂ Í ˜ÂÚ˚Âı˜‡ÒÚÌÓÈ ÙÓÏÂ ˆËÍÎ‡; ÚÂı˜‡ÒÚÌÛ˛ ‚Ë‚‡Î¸‰ËÂ‚ÒÍÛ˛ ÒıÂÏÛ íÂÎÂÏ‡Ì ËÒÔÓÎ¸ÁÛÂÚ Í‡ÈÌÂ Â‰ÍÓ (‚ ÓÚÎË˜ËÂ ÓÚ à.-ë. Å‡ı‡ Ë ‰Û„Ëı ÌÂÏÂˆÍËı ‡‚ÚÓÓ‚). é·Î‡‰‡ﬂ Ì‡‚˚Í‡ÏË Ë„˚ Ì‡ ÏÌÓÊÂÒÚ‚Â ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚, ÌÓ ÌÂ ‚Î‡‰Âﬂ ÌË Ó‰ÌËÏ ËÁ ÌËı ‚ ÒÓ‚Â¯ÂÌÒÚ‚Â, íÂÎÂÏ‡Ì ÌÂÎÂÒÚÌÓ ÓÚÁ˚‚‡ÎÒﬂ Ó ·ÎÂÒÚﬂ˘Ëı, ÌÓ ÌÂÛ‰Ó·Ì˚ı ‰Îﬂ ËÒÔÓÎÌËÚÂÎﬂ Ô‡ÒÒ‡Ê‡ı ËÁ ÍÓÌˆÂÚÓ‚ ËÚ‡Î¸ﬂÌÒÍËı ÒÍËÔ‡˜ÂÈ. Ç ‡‚ÚÓ·ËÓ„‡ÙËË 1718 „Ó‰‡ ÓÌ ÔÓÚË‚ÓÔÓÒÚ‡‚ÎﬂÂÚ ‚ÌÂ¯ÌÂÈ ‚ËÚÛÓÁÌÓÒÚË ËÚ‡Î¸ﬂÌˆÂ‚ Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÂ ˜Û‚ÒÚ‚Ó ÏÂÎÓ‰ËË Ë „‡ÏÓÌËË, Ó˜ÂÌ¸ ÚÓ˜ÌÓ ÙÓÏÛÎËÛﬂ ÓÒÌÓ‚ÌÓÈ ÔËÌˆËÔ Ò‚ÓÂ„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓ„Ó ÔËÒ¸Ï‡: «Ñ‡È Í‡Ê‰ÓÏÛ ËÌÒÚÛÏÂÌÚÛ ‰ÂÎ‡Ú¸ ÚÓ, Ì‡ ˜ÚÓ ÓÌ ÒÔÓÒÓ·ÂÌ: Ë ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ ·Û‰ÂÚ ‡‰, Ë Ú˚ ‰Ó‚ÓÎÂÌ»; Ó˜Â‚Ë‰ÌÓ, ˜ÚÓ Ú‡ÍÓÈ ÔÓ‰ıÓ‰ ·ÓÎÂÂ ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚ÛÂÚ Í‡ÏÂÌÓÏÛ Î˛·ËÚÂÎ¸ÒÍÓÏÛ ÏÛÁËˆËÓ‚‡ÌË˛, ˜ÂÏ ·ÓÎ¸¯ÓÈ ÍÓÌˆÂÚÌÓÈ ˝ÒÚ‡‰Â. ÅÎ‡„Ó‰‡ﬂ ÛÌËÍ‡Î¸ÌÓÏÛ ÒÓ˜ÂÚ‡ÌË˛ ÍÓÌˆÂÚÌ˚ı ÔËÂÏÓ‚ Ë ÙÓÏ Ò Í‡ÏÂÌÓÈ ÔËÓ‰ÓÈ ÚÂÎÂÏ‡ÌÓ‚ÒÍÓ„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡ÎËÁÏ‡ Ë ‚ÓÁÌËÍ‡˛Ú, ÔÓ-‚Ë‰ËÏÓÏÛ, Ú‡ÍËÂ ¯Â‰Â‚˚, Í‡Í ÔÓÔÛÎﬂÌÂÈ¯ËÈ äÓÌˆÂÚ ‰Îﬂ ÙÎÂÈÚ˚ Ë ÒÍËÔÍË ÏË ÏËÌÓ (TWV 52:e3). åÛÁ˚Í‡ ˝ÚÓ„Ó ÏËÌË‡Ú˛ÌÓ„Ó ÍÓÌˆÂÚ‡ ÌÂ ÌÛÊ‰‡ÂÚÒﬂ ‚ ÍÓÏÔÎËÏÂÌÚ‡ı: ÓÌ‡ ÔÓÍÓﬂÂÚ Ò‡ÁÛ ÊÂ. éÚÏÂÚËÏ ÎË¯¸ ËÁÓ·ÂÚ‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸, Ò ÍÓÚÓÓÈ íÂÎÂÏ‡Ì Ó„‡Ê‰‡ÂÚ ËÒÔÓÎÌËÚÂÎﬂ ÓÚ ‚ÒÂı Í‡‚ÂÁ ËÚ‡Î¸ﬂÌÒÍÓ„Ó ÔËÒ¸Ï‡. Ç ﬂÍËı ÍÓÌˆÂÚËÛ˛˘Ëı ˝ÔËÁÓ‰‡ı ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚË Ë ÙËÌ‡Î‡ ÒÓı‡ÌÂÌ˚ ‚ÒÂ ‚ÌÂ¯ÌËÂ ‡ÚË·ÛÚ˚ ÔÓ‰ÎËÌÌÓÈ ‚ËÚÛÓÁÌÓÒÚË
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(ÏÌÓÊÂÒÚ‚Ó ¯ËÓÍËı ÒÍ‡˜ÍÓ‚ Ë ·˚ÒÚ˚ı Ô‡ÒÒ‡ÊÂÈ); Ó‰Ì‡ÍÓ ÚÛ‰ÌÓÒÚË ˝ÚË ÌÂ Ú‡Í ÒÚ‡¯Ì˚, Í‡Í Í‡ÊÂÚÒﬂ, – ÍÓÏÔÓÁËÚÓ ÔÓÁ‡·ÓÚËÎÒﬂ Ó· Û‰Ó·ÒÚ‚Â Ëı ËÒÔÓÎÌÂÌËﬂ Ì‡ ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚Û˛˘ÂÏ ËÌÒÚÛÏÂÌÚÂ. çÂÓ·˚˜Ì‡ﬂ ÔﬂÚË˜‡ÒÚÌ‡ﬂ ÙÓÏ‡ ÍÓÌˆÂÚ‡ Ú‡ÍÊÂ Ò‚Ë‰ÂÚÂÎ¸ÒÚ‚ÛÂÚ Ó ÒÚÂÏÎÂÌËË ‡‚ÚÓ‡ ÔÓÍ‡Á‡Ú¸ «ÔËÓ‰Û» ÒÓÎËÛ˛˘Ëı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ ‚Ó ‚ÒÂÏ ÂÂ Ó˜‡Ó‚‡ÌËË. Ç ÔÓÒ‚ÂÚÎÂÌÌÓÏ ÒÓÎ¸ Ï‡ÊÓÌÓÏ Adagio ÒÓÎËÒÚ˚ ÒÓÂ‚ÌÛ˛ÚÒﬂ ‚ ÛÏÂÌËË ‚ÂÒÚË ÌÂÊÌÛ˛ Í‡ÌÚËÎÂÌÛ Ì‡ ÙÓÌÂ «Î˛ÚÌÂ‚Ó„Ó» ‡ÍÍÓÏÔ‡ÌÂÏÂÌÚ‡ ÒÚÛÌÌ˚ı ÔËˆˆËÍ‡ÚÓ. Ç ÍÓÓÚÍÓÏ Presto ÙÎÂÈÚ‡ ÛÏÓÎÍ‡ÂÚ ‰Îﬂ ÚÓ„Ó, ˜ÚÓ·˚ ÒÍËÔ‡˜ ÔÓÍ‡Á‡Î Ò‚ÓÂ Ï‡ÒÚÂÒÚ‚Ó. ç‡ÔÓÚË‚, ‚ ÏËÌË‡Ú˛ÌÓÈ ˜ÂÚ‚ÂÚÓÈ ˜‡ÒÚË (‚ÌÓ‚¸ Adagio) ÏÓÎ˜ËÚ ÛÊÂ ÒÍËÔ‡˜, ‡ ÙÎÂÈÚËÒÚ ÔËÒÓÂ‰ËÌﬂÂÚÒﬂ Í Ô‡ÚËË ÔÂ‚˚ı ÒÍËÔÓÍ, ˜ÚÓ·˚ ËÒÔÓÎÌËÚ¸ ıÛÔÍÛ˛ ˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÛ˛ ÏÂÎÓ‰Ë˛, ÓÔË‡˛˘Û˛Òﬂ Ì‡ ÚÓÏÌ˚Â ıÓÏ‡ÚË˜ÂÒÍËÂ „‡ÏÓÌËË ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰ÂÌËﬂ. á‡‚Â¯‡˛˘ËÈ ˝ÚÓÚ ‡Î¸·ÓÏ äÓÌˆÂÚ ‰Îﬂ ‰‚Ûı ÙÎÂÈÚ Ë ÒÍËÔÍË ÏË ÏËÌÓ (TWV 53:e1) ‚ÔÂ˜‡ÚÎﬂÂÚ ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸˛ Ë Ú‡„ËÁÏÓÏ. ä‡ÈÌËÂ ˜‡ÒÚË ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ ‚˚‰ÂÊ‡Ì˚ ‚Ó Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓÈ Ï‡ÌÂÂ. Ç Ì‡˜‡Î¸ÌÓÏ Larghetto ÛÌËÍ‡Î¸Ì˚ ÚËıËÂ Í‡ÏÂÌ˚Â ˝ÔËÁÓ‰˚. çÂÊÌ˚Â Ô‡ÒÒ‡ÊË ÒÓÎËÒÚÓ‚ Á‚Û˜‡Ú Ì‡ ÙÓÌÂ ÌÂÛÏÓÎÍ‡˛˘Ëı ÔÛÌÍÚËÌ˚ı ËÚÏÓ‚ – ÒÎÓ‚ÌÓ ÚÂÌ¸ ÒÏÂÚË ÎÓÊËÚÒﬂ Ì‡ Î‡ÏÔ‡‰Û, ‚ ÍÓÚÓÓÈ Â˘Â ÚÂÔÂ˘ÂÚ Ó„ÓÌ¸ ˜ÂÎÓ‚Â˜ÂÒÍÓÈ ÊËÁÌË… îËÌ‡Î ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂ Ì‡ÔËÒ‡Ì ‚ ÙÓÏÂ Ù‡ÌˆÛÁÒÍÓ„Ó «ÓÌ‰o» Ë, ÔÓ‰Ó·ÌÓ ÏÌÓ„ËÏ ‰Û„ËÏ ÙËÌ‡Î‡Ï ÍÓÌˆÂÚÓ‚ íÂÎÂÏ‡Ì‡, Á‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚÒﬂ ·Î‡„Ó‰‡ﬂ Ò‚ÓËÏ ﬂÍËÏ ÊËÁÌÂ‡‰ÓÒÚÌ˚Ï Ú‡ÌˆÂ‚‡Î¸Ì˚Ï ËÚÏ‡Ï (Ë„Ó‰ÓÌ ËÎË ·ÛÂ).



êÓÏ‡Ì ç‡ÒÓÌÓ‚
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ëÂ‰ÌËÂ ˜‡ÒÚË, Ì‡ÔÓÚË‚, ÔËÌ‡‰ÎÂÊ‡Ú Í ËÚ‡Î¸ﬂÌÒÍÓÈ Ú‡‰ËˆËË. èÓ‰ÎËÌÌÓÈ ‰‡Ï‡ÚË˜ÂÒÍÓÈ ‚Â¯ËÌÓÈ ˆËÍÎ‡ ‚˚ÒÚÛÔ‡ÂÚ Largo. éÒÌÓ‚‡ÌÌ‡ﬂ Ì‡ ÏÂ‰ÎÂÌÌÓÏ ‰‚ËÊÂÌËË ·‡Ò‡, Ì‡Ò˚˘ÂÌÌÓ„Ó ıÓÏ‡ÚËÍÓÈ Ë Ì‡ÔÓÏËÌ‡˛˘Â„Ó ËÚÏ˚ ÒÚ‡ËÌÌ˚ı Ú‡ÌˆÂ‚, ÏÛÁ˚Í‡ ˝ÚÓÈ ˜‡ÒÚË Á‚Û˜ËÚ Í‡Í Ú‡ÛÌÓÂ ¯ÂÒÚ‚ËÂ. çÓ Ó˘Û˘ÂÌËÂ Ú‚Â‰ÓÈ ÔÓÒÚÛÔË ÔÓ ÔÓ‚ÂıÌÓÒÚË ÁÂÏÎË ‚ÓÁÌËÍ‡ÂÚ ÎË¯¸ ‚ ˝ÔËÁÓ‰‡ı ÚÛÚÚË. äÓ„‰‡ „ÓÎÓÒ‡ ÒÍËÔÓÍ Ë ‡Î¸ÚÓ‚ Á‡ÏÓÎÍ‡˛Ú, ÓÒÚ‡˛ÚÒﬂ ÎË¯¸ ıÛÔÍËÂ ÏÂÎÓ‰ËË ÒÓÎËÒÚÓ‚, Ô‡ﬂ˘ËÂ Ì‡‰ ÒÍÛÔ˚Ï Ë ‡ÁÂÊÂÌÌ˚Ï ÒÓÔÓ‚ÓÊ‰ÂÌËÂÏ. àı ÌÂÊÌ˚Â „ÓÎÓÒ‡ Á‚Û˜‡Ú Í‡Í ÔÓÒÎÂ‰ÌËÈ ÔË‚ÂÚ ÊËÁÌË, ÔÓÒ˚Î‡ÂÏ˚È ÛÊÂ ËÁ ËÌÓ„Ó ÏË‡… Ñ‡, Ú‡Í Î˛·ËÚ¸ ÊËÁÌ¸ ÒÔÓÒÓ·Ì˚ ÚÓÎ¸ÍÓ ÔÓ-Ì‡ÒÚÓﬂ˘ÂÏÛ ‚ÂÎËÍËÂ Ë ·Î‡„ÓÓ‰Ì˚Â ‰Û¯Ë.



G



eorg Philipp Telemann (1681–1767) war ein geschickter und erstaunlich einfallsreicher Komponist, der sich in der Musik perfekt auskannte. Sein schöpferisches Œuvre in sämtlichen Hauptgenres seiner Zeit ist dermaßen groß, dass es durch seinen Umfang und die Vielfalt der Lösungen auch Menschen mit starker Einbildungskraft beeindruckt. Bis heute wird seine Kunst noch nicht nach Gebühr eingeschätzt. Der gängigen Meinung entsprechend sieht man die schöpferische Individualität Telemanns in erster Linie im Vergleich zu der Musik seiner zwei großen Zeitgenossen – Johann Sebastian Bach und Georg Friederich Händel. Aber seine zahlreichen Werke sind so vorzüglich, frisch und hinreißend, dass man nicht umhin kann, diese herrliche Musik einfach immer wieder aufs neue anzuhören, sich daran zu ergötzen, ohne tiefsinnige Vergleiche anzustellen. Die in diesem Album angebotenen Werke stellen Telemann als einen ernsten und tiefgründigen Komponisten vor. Dass sie fast alle in Molltonarten gehalten sind, ist ein Zufall, aber auch wieder
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Ein Lulli wird gerühmt; Corelli lässt sich loben; Nur Telemann allein ist übers Lob erhoben. (J. Mattheson. Grundlage einer Ehren-Pforte)
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nicht. Da die handschriftlichen Quellen der Instrumentalwerke Telemanns in ihrer Gesamtheit nicht mehr verfügbar sind, kann man heute lediglich Vermutungen über deren genaue Datierung anstellen. Kein Zweifel allerdings besteht daran, dass sämtliche Werke in diesem Album – ungeachtet ihrer genremäßigen und stilistischen Unterschiede – von einem großen Meister und einem reifen Menschen stammen, der das Leben in all seiner Tiefe erfasst hatte. Die dieses Album eröffnende Orchester-Suite a-Moll für zwei Oboen, Fagott, Streicher und Basso Continuo (TWV 55:a3, im Original „Ouvertüre”), ist in französischer „Manier“ gehalten. Telemann – immer wieder zur Gestaltung verschiedener, oft unerwarteter Klangfarbenmischungen geneigt – bevorzugte in diesem Fall die klassische Instrumentalbesetzung, welche an das französische Orchester aus der Zeit Ludwig XIV. und JeanBaptiste Lullys zurückdenken lässt: das Streicher-Ensemble in Verbindung mit dem üblichen Trio von Holz-Blasinstrumenten (zwei Oboen und Fagott). Das Genre einer vielsätzigen Orchester-"Ouvertüre” war bei den deutschen Komponisten am Anfang des XVIII. Jahrhunderts durchaus beliebt, Telemann aber hatte besonders viele davon geschrieben: erhalten geblieben sind über einhundert seiner Orchester-Suiten. Der erhabene Stil, die Strenge der Formen und die dramatische Wirkung der Bilder, die für die klassische französische Musik charakteristisch waren, verlockten den Komponisten bereits von seinen frühesten, den Leipziger Jahren an. Nicht zufällig wurde der triumphale, mehrere Monate dauernde Aufenthalt Telemanns in Paris (1737), übrigens die einzige
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Auslandsreise im langen Leben des Komponisten, zum Höhepunkt seiner schöpferischen Laufbahn. Die eindeutige, starke Vorliebe für die Musik nach „französischem Geschmack” unterscheidet Telemann von seinen deutschen Kollegen, die sich vielfach an italienischer Musik orientierten. Nach dem Vorbild der französischen Musiker gab Telemann seinen „Ouverturen“ nicht selten programmhafte Titel („Burlesque de Quixotte“, „Wasser“, „Les nations anciennes et modernes“ u. dgl. m.). Werke dieser Art sind mit unterschiedlichen Genre-Spielarten des französischen Musiktheaters – MusikKomödien und Tragödien sowie seit Ende des XVII. Jahrhunderts populären „Ballett-Opern” – eng verbunden. Es würde einem jedoch schwerfallen, einen Programm-Titel zu finden, der den Inhalt der A-Moll-Suite umreißen könnte: zu verschieden sind in ihrer Art die „Charaktere“ in deren Sätzen, zu frappant kontrastieren die einzelnen Nummern darin. Dies ist kein Analogon zu einer Theatervorstellung, sondern ein echtes Lexikon der für die französische Bühne charakteristischen Musikgestalten, ein tiefsinniges Werk (übrigens durchaus kompliziert für die Interpreten) mit einer originellen Grundidee (die Aufzeichnung der A-MollSuite TWV 55:a3 in diesem Album ist eine Weltpremiere). Beim Hören dieser Suite gerät man in echtes Entzücken über die wohl durchdachte, meisterhaft entwickelte Dramatik. Die traditionsgemäß einleitende „französische Ouverture” ist voller einmaligen Charmes, wie er nur Telemann eigen war, voller reizvoller Rhythmen. Sie weist eine kapriziöse Subtilität der musikalischen Linienführung, einen präzis ausgewogenen Anteil an polyphonen Satzelementen, ein erlesenes Wechselspiel von Streich-
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und Blasinstrumenten auf. Die darauffolgende Gruppe von drei Charaktertänzen entfaltet ein breites Gestaltenpanorama – von paradiesischer Wonne bis zu höllischem Entsetzen, das das Herz erstarren lässt. „Die Vergnügungen“ („Les Plaisirs”) bezaubern durch den poetischen Klang des Bläser-Trios, wobei eine Streicher-Gruppe allmählich ein respektvolles Zwiegespräch mit ihm aufnimmt. Der ungezügelte Zorn der „Furien“ sprudelt in einem düsteren Ostinato, in ungestümen Rhythmen, in überraschenden, „nicht motivierten” Kontrasten. Die zwischen den beiden gestalterischen Polen angeordnete Loure – ein Hoftanz, der bereits im XVII. Jahrhundert modisch geworden war – ist traditionsgemäß anmutig und feierlich, dabei allerdings recht extravagant. Die für die Loure charakteristische weite, melodisch aufgelockerte Sprunghaftigkeit unterstreicht Telemann durch komplizierte Rhythmen (als Vergleich könnte man ein anderes bekanntes Beispiel der „wilden“ Loure anführen, nämlich aus dem „peruanischen” Entrée des „Les Indes galantes” von JeanPhilippe Rameau). Die tradierten Ball-Tänze sind in der Suite in Form einer Kombination des schlichten, aber energiegeladenen Rigaudons mit dem graziös-höfischen Menuett vorgestellt. Telemann ergänzt den Hauptrigaudon durch zwei „alternative” Rigaudons und nimmt das zum Anlass, den Klang von Blas und Streichinstrumenten einzeln vorzuführen. Es tanzen ja alle Menschen gern. Für die imaginäre Szene der groben „Matrosen” („Les Matelots”) endlich findet Telemann neue, unkomplizierte, dafür energievolle und hinreißende Rhythmen. Die Matrosen sind selbstverständlich Engländer und tanzen
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erstaunlich anmutig die „englische Gigue”. Bei aufmerksamen Zuhörern kann dies Assoziationen zu der berühmten „Badinerie“ aus der Orchester-Suite in H-Moll von Johann Sebastian Bach auslösen (wer weiß, vielleicht wurde dieses berühmte Meisterwerk auch wirklich „nach Motiven“ Telemanns geschaffen?). Die beiden abschließenden Nummern der Suite stellen die populäre Musik dar, die jeden Zuhörer entzückt, wer er auch sein mag. Während aber ein „Rondeau” im französischen Stil durch seine zarte Melancholie bezaubert, ist die „Sackpfeife” („Hornpipe”) nichts anderes als eine eindrucksvolle Stilisierung der slavischen Folklore, mit der sich Telemann bereits in seinen Jugendjahren bekanntgemacht hatte, als er in Zorau (Oberschlesien; heute Zhary) wohnte. Ohne eine Abgrenzung zwischen dem „hohen“ und „niederen“ Stil bezieht Telemann beide in ein geistreiches Spiel mit ein, das mit einem fröhlichen Triumph der Harmonie, des Zusammenhangs zwischen allen Seiten des Lebens endet. Lebhafte Empfänglichkeit für alles Schöne und Feine sowie die Vielfalt des musikalischen Geschmacks sind die charakteristischsten Merkmale der schöpferischen Natur Telemanns. In seiner Instrumentalmusik findet man neben Suiten in französischer Manier Sonaten und Konzerte, Genres italienischer Herkunft. Die Sonaten Telemanns sind vor allem Trios und Quartette in vielfältiger Besetzung, welche für das Musizieren der Amateure bestimmt waren. Zahlreiche Publikationen dieser recht einfachen und bescheidenen, aber durchaus fein komponierten Ensembles förderten den Ruhm des Komponisten in Europa am stärksten. Die beiden in diesem Album vorgestellten
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Streich-„Sextuors” (f-Moll, TWV 44:32 und B-Dur, TWV 44:34) sind viel komplizierter als die meisten Kammermusikwerke des Autors. In den beiden Sonaten behält Telemann sein beliebtes Vier-Satz-Schema des Zyklus bei: langsam – schnell – langsam – schnell . Indem der Komponist Polyphonie-Verfahren ausgiebig anwendet und stets Wert auf sorgfältige Melodieführung der langgedehnten Passagen legt, zollt er der alten „gelehrten“ Schreibweise Hochachtung, wobei er diese nach seinem Geschmack modernisiert. Viele Sätze der Sonaten beginnen mit „richtigen“ und „soliden“ Imitationen in allen Stimmlagen (das Allegro aus der FMoll-Sonate stellt sogar eine Doppelfuge mit gemeinsamer Exposition dar). Aber allmählich vereinfacht der Komponist die Faktur und konzentriert die Aufmerksamkeit der Zuhörerschaft auf die markantesten und effektvollsten Details des Themas. In den schnellen fugierten Teilen werden die Melodiekonturen zielgerichtet verschärft, was in dem Schluss-Satz zum Triumph ausdrucksstarker Instrumentalfigurationen führt. In den langsamen Sätzen geht die Kantilene fließend in gefühlvolle Rezitative der Violinen über (ein Sonderfall ist der kleine dritte Satz der Sonate TWV 44:34, der vom Anfang an einen freifließenden, schwungvollen Opern-Monolog in g-Moll darstellt). Die Telemannschen Sextuors nehmen eine Zwischenstellung zwischen der Kammermusik und den zahlreichen Instrumentalkonzerten des Komponisten ein. Die Konzerte des Komponisten wiederum haben ihrerseits viel Gemeinsames mit seinen Kammerwerken. Das zeigt sich besonders in der Neigung zur viersätzigen Form des Zyklus. Zum Drei-Satz-Schema von Vivaldi greift Telemann
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(im Unterschied zu Johann Sebastian Bach und anderen deutschen Komponisten) äußerst selten. Obzwar der Komponist in zahlreichen Musikinstrumenten recht erfahren war, wird sein Spielen alles andere als vollkommen gewesen sein. Deshalb äußerte er sich über die glänzenden, aber für den Interpreten zu komplizierten Passagen in den Konzerten italienischer Geiger missbilligend. In seiner 1718 geschriebenen „Selbstbiographie” stellt er der veräußerlichten Virtuosität der Italiener den französischen Sinn für Melodizität und Wohlklang gegenüber und formuliert das Hauptprinzip seiner eigenen InstrumentalSchreibweise sehr genau: „Gieb jedem Instrument das / was es leyden kan / So hat der Spieler Lust / du hast Vergnügen dran”. Offensichtlich ist, dass eine solche Annäherung eher für die Kammermusik der Amateure, als für die Auftritte der Virtuosen am Platze ist. Dank der einmaligen Kombination von Concerto-Prinzip und Formen mit kammermusikalischem Charakter entstehen wohl solche Meisterwerke Telemannscher Instrumentalmusik wie das Konzert e-Moll für Flöte und Violine (TWV 52:e3). Die Komposition braucht nicht weitschweifig gelobt zu werden, sie überwältigt einen sofort. Unterstreichen möchte man jedoch die erfinderische Kunstfertigkeit Telemanns, mit der er den Interpreten vor jeglichen „bösen Streichen” der italienischen Schreibweise bewahrt. In den prägnanten konzerthaften Episoden des ersten Satzes und des Finale sind alle äußeren Attribute echter Virtuosität beibehalten. Diese „Schwierigkeiten” sind jedoch bei weitem nicht so gewaltig, wie es scheinen könnte. Der Komponist hat nämlich für eine
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bequeme Ausführung auf dem entsprechenden Musikinstrument gesorgt. Die ungewöhnliche Fünf-Satz-Form des Konzerts zeugt auch von dem Streben des Autors, die „Natur“ der solistischen Instrumente in all ihrem Zauber zu präsentieren. In dem lichten G-Dur-Adagio wetteifern die Solisten in der Meisterschaft, eine zarte Kantilene vor dem Hintergrund der „lautenartigen“ Begleitung der Streicher-Pizzicati vorzutragen. In dem kurzen Presto verstummt die Flöte, damit der Violinist seine Kunst darbieten kann. In dem noch kürzeren vierten Satz (wieder ein Adagio) schweigt dann der Violinist still, und der Flötist schließt sich der feinen, gefühlvollen Partie der ersten Geigen an, welche sich auf die träumerischen chromatischen Harmonien der Begleitung stützt. Das dieses Album abschließende Konzert e-Moll für zwei Flöten und Violine (TWV 53:e1) wirkt durch seinen tragischen Gestus beeindruckend. Die Außensätze des Werks sind in französischer Manier gehalten. Im einleitenden Larghetto sind die stillen kammermusikalischen Episoden einfach einmalig. Die zarten Passagen der Solisten klingen vor dem Hintergrund der nicht verstummen wollenden punktierten Rhythmen und lassen an den Todesschatten auf dem Lämpchen vor einem Heiligenbilde denken, wo das Feuer eines Menschenlebens noch flackert... Der Schluss-Satz des Werks ist in Form eines französischen „Rondeaus” gestaltet und prägt sich, ebenso wie die SchlussSätze vieler anderer Konzerte von Telemann, dank lichten, lebensfreudigen Tanzrhythmen (Rigaudon bzw. Bourrée), ein. Im Gegensatz dazu sind die Innen-Sätze in italienischer Tradition gehalten. Einen echten dramatischen Höhepunkt des Zyklus stellt
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das Largo dar. Die Musik, der die langsame, mit Chromatik angefüllte Bass-Bewegung zugrundegelegt ist, erinnert an einen Trauerzug. Der Eindruck eines festen Schritts auf der Erdoberfläche tritt nur in den Episoden des Tutti hervor. Wenn die Stimmen der Violinen und Bratschen verstummen, bleiben lediglich die feinen, über der sparsam zurückgenommenen Begleitung schwebenden Melodien der Solisten übrig. Ihre zarten Stimmen klingen wie ein letzter Gruss des Lebens, welcher bereits aus einer anderen Welt geschickt wird... In der Tat sind nur wirklich erhabene und edelmütige Seelen imstande, das Leben so stark zu lieben.



PRATUM INTEGRUM ORCHESTRA



ratum Integrum ("unmown meadow" in Latin) specialises in performances of baroque and early classical music on period instruments. The orchestra was founded in Moscow in 2003 with support from Essential Music. Leading Pratum Integrum performers also continue their solo careers in the authentic ensembles A la Russe and Musica Petropolitana. Pratum Integrum performs without a conductor or under the direction of guest maestros. The orchestra has derived great pleasure (as did the Moscow public) and valuable experience from giving concerts with Sigiswald Kuijken (violin), Wieland Kuijken (viola da gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor Pinnock (harpsichord), Ivan Monighetti (cello), Alfredo Bernardini (oboe), soloists of the early music ensembles Bergen Barokk (Norway) and Il Gardellino (Belgium). Besides concert activity the orchestra is engaged in a research programme. Thanks to Artistic Director Pavel Serbin the first Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky, and the first opera by Dmitry Bortnyansky, “Creonte”, have been discovered. Many other pieces written by 18th century composers have been reconstructed and performed in Russia for the first time (Jean-Baptiste Lully’s ballet music, Jean-Marie Leclair’s violin concertos, Antonio Rosetti’s symphonies, etc.). Since 2003 Pratum Integrum has been recording albums of 18th century composers exclusively on the Caro Mitis label.The orchestra toured to Austria, Germany and Belgium and now is in demand in Europe.
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Sergei Filchenko solo violin (24 – 27), 1st violin (1 – 23) J. Stainer in Absam prope Oenipontum, Austria, 1672 (?) Marina Katarzhnova 1st violin (1 – 10, 15 – 19, 24 – 27) L. Kerchenko, Moscow, Russia, 1996/ after A. Stradivari, Italy, 1707 Dmitry Lepekhov 1st violin (1 – 10, 15 – 19, 24 – 27) Anonym, 18th century Dmitry Sinkovsky solo violin (15 – 19), 2nd violin (1 – 14, 20 – 27) J. Schweizer, Germany, early 19th century Natalia Kossareva 2nd violin (1 – 10, 15 – 19, 24 – 27) Anonym, Germany, 1791 Ivan Titov 2nd violin (1 – 10, 15 – 19, 24 – 27) J. Stainer in Absam prope Oenipontum, Austria, 1679 (?)



Alexander Gulin cello (1 – 10, 15 – 19, 24 – 27) E. Meinel Meisterwerkstatten Musima, Germany, 1970s/ after A. Stradivari, Italy, 18th century Mikhail Khokhlov double bass (1 – 10, 15 – 19, 24 – 27) E. Meinel Meisterwerkstatten Musima, Germany, 1970s/ after anonym, Italy, 18th century Philipp Nodel oboe (1 – 10) M. & F. Ponseele, Damme, Belgium, 2002/ after T. Stanesby Junior, England, ca. 1720 Denis Golubev oboe (1 – 10) M. & F. Ponseele, Damme, Belgium, 2003/ after T. Stanesby Junior, England, ca. 1720 Olga Ivusheikova solo transverse flute (15 – 19, 24 – 27) R. Tutz, Innsbruck, Austria, 1991/ after J. H. Rottenburg, Belgium, 1740s



Juri Vdovitchenko viola (1 – 27) Anonym, Tirol, 1792



Ekaterina Driazzhina solo transverse flute (24 – 27) R. Tutz, Innsbruk, Austria, 2000/ after J. H. Rottenburg, Belgium, 1740s



Sergei Tischenko viola (1 – 27) T. Podgornyi, Moscow, 1956/ after A. Stradivari, Italy, early 1700s



Lisa Goldberg bassoon (1 – 10) Peter de Koningh, Netherlands, late 1900s/ after J. H. Eichentopf, Leipzig, 18th century



Pavel Serbin cello (1 – 27) F. Pillement, Mirecourt, France, 1795/ restored by A. Meyer, Metz, France



Olga Martynova harpsichord (1 – 27) Von Nagel Workshop, Paris, 1985/ after N. & F. Blanchet, Paris, 1730



PRATUM INTEGRUM SOLOISTS



OLGA IVUSHEIKOVA



DENIS GOLUBEV



EKATERINA DRIAZZHINA



LISA GOLDBERG



PHILIPP NODEL



RECORDING DETAILS Microphones – Neumann km130 DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011 SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41 All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia International B.V. custom built. DSD analogue to digital converter – Meitner design by EMM Labs. Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies. Recording Producer – Michael Serebryanyi Balance Engineer – Erdo Groot Recording Engineer – Roger de Schot Editor – Carl Schuurbiers Recorded: 16–19.05.2004 5th Studio of The Russian Television and Radio Broadcasting Company (RTR) Moscow, Russia P & C 2004 Essential Music, #16 b-2, Volokolamskoye shosse, Moscow, 125080, Russia. P & C 2004 Музыка Массам,125080, Москва, Волоколамское шоссе, д. 16б, корп.2. www.caromitis.com www.essentialmusic.ru
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Telemann 

music from the baroque era to the early romantic revolution. Florilegium ... South America, Canada, China, Hong Kong, Australia, Israel and Turkey. The group ...
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Telemann 

and violin, he uses the delicate shades of the oboe d'amore and viola d'amore. The oboe ..... oboe d'amore: Copy of Eichentopf, c.1730, by Alfredo. Bernadini ...
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TELEMANN IN MAJOR 

... the following two movements. The brilliant polyphonic refrains of the strings in the Alla breve. (with total silence from the flute) alternate with limpid episodes, in.
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Telemann AWS 

The Essercizii musici is a collection of music that follows a tradition of publications given the title. [ 7 ]. Recording session (from left to right): ... Unlike the solo sonatas the trio sonatas follow no discernable pattern of organization in eith










 


[image: alt]





Piano Quartet No. 1 in G minor op. 25 Piano Quartet No. 3 in C minor ... 

love. In this last piano quartet, Brahms expresses his own impossible love for Clara Schumann. – he does so using a moti
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minor c american 

JOHN THOMAS. WEEKS 1-5 ARE HOME AND HOME, 2 GAMES PER WEEK, ..... STEVE COLE. SACRED HEART. MICHAEL PHILLIPS. WEEKS 1-5 ARE ...
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THE MINOR DEAL 

The Minor Deal. Irene Jelinek (vocals, keys, percussion). Matthias Peter (vocals, a-guitar). Andreas Raab (e-guitar). Magdalena KÃ¶stner (piano, keys, vocals).
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(9780323083461) Minor Emergencies 

084 Urinary Retention, Acute. 085 Urinary Tract Infection, Lower (Cystitis), Uncomplicated. 086 Urinary Tract Infection, Upper (Pyelonephritis).
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minor rcia registration 

Is this your child's first year of Religious Education? Es el primer año de Educación Religiosa? □ YES □ NO. Baptized/Ba
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2nd Minor Boys 2018 

Winner's Bracket. Loser's Bracket. L 3. ( 5. (8. (10. (9. (7. (11. (6. (4. L2. L7. L4. L1. L10 If First Loss. 3. 6. 2. 1
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Bach&Telemann - Bach Cantatas Website 

photo: Edward Webb .... iii. von Polen in Leipzig, Ehrungen von Professoren der UniversitÃ¤t sowie Hoch- .... soumis Ã  sa demande d'Ãªtre dispensÃ© d'enseigner le latin, il fut Ã©lu Ã  ... rÃ©guliÃ¨rement ses musiciens Ã  jouer ses cantates d'Ã©glis
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CVLL MINOR B GAME SCHEDULE 

14 mar. 2017 - CLICKER & KEEP. OFFICIAL. SCOREBOOK. Round No. (19 games each). AwayTeam. (1st Base Side). HomeTeam.
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Suite in G minor Robert de Visée - Eudora Records 

ce lutes, Baroque lutes and guitars, archlutes, theorbos and early ... Las voces se entrecruzan y se arpegian en una red
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Death and the Maiden Chamber Symphony in C minor 

oÃ¹ l'on voit une jeune fille lutter contre la terreur d'une mort imminente, cet Â« odieux squelette Â» qui se prÃ©sente comme un ami bienvenu. Le quatuor entier est ...
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Exdeudor Minor Alberto Morales - BN.xlsm 

24 ago. 2017 - BANCO NACIONAL DE COSTA RICA ... Condominio Montecarlo, frente al Banco de Costa Rica, Finca Filial #5. .
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CVLL MINOR A GAME SCHEDULE 

15 mar. 2017 - CLICKER & KEEP. OFFICIAL. SCOREBOOK. Round No. (19 games each). AwayTeam. (1st Base Side). HomeTeam.
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Holland Baroque Society Telemann 

sonatas, cantatas; his places of employment included Leipzig, the Polish city ... Eisenach, Frankfurt am Main, and ultimately, Hamburg, where he would later be.
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telemann georg philipp quartett gdur fur altblockflote 

PDF Ebook telemann georg philipp quartett gdur fur altblockflote oboe violine und Free Download, Save or Read Online telemann georg philipp quartett gdur fur ...
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2019 toc minor bb gold (12) (1) 

19 may. 2019 - LAWNDALE. (19. 6-8 SAT. 12:00. AVIATION. DEL REY. DEL-REY #3. (7. (3. 5-19 SUN. 3:00. 5-18 SAT. 2:00. WES
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IMMUNIZATION REGISTRY (ImmTrac2) Minor Consent Form - Texas 

Una vez que la información del menor esté en ImmTrac2, por ley la puede acceder: • el distrito de salud pública o el dep
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Minor dissertation here - Intercultural Studies Group - Universitat 

Subtitles are normally centered, unless the utterance corresponding to each ..... London: Continuum. ... “Translation Ac
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die christianisierung der stadte provinz scythia minor 

Save As PDF Ebook die christianisierung der stadte provinz scythia minor ein beitrag zum spatantiken urbanismus auf dem today. And You can Read Online die ...
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die christianisierung der stadte provinz scythia minor 

PDF Ebook die christianisierung der stadte provinz scythia minor ein beitrag zum spatantiken urbanismus auf dem Free Download,. Save or Read Online die ...
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Sonata in E minor for violin and guitar 01 Allegro ma non troppo 02 ... 

the guitar literature had virtually come to a standstill for more than half a century. That does not mean that nowadays
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