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Presentación El Museo de Arte Contemporáneo de Monterrey (MARCO) presenta la exposición Fascinación:



Modotti/Weston entorno a la vida y obra de los fotógrafos Tina Modotti (1896-1942) y Edward Weston (1886-1958). Esta muestra nos permite ver esa fascinación por la fotografía, por México, así como la que de manera personal compartían el uno por el otro. Esta selección de alrededor de 70 fotografías, explora la relación afectiva y profesional compartida por esta pareja, su trabajo nos permite ver la singular energía que irradia la compenetración de sus ejercicios plásticos en torno a la anatomía. Así mismo, la exposición examina el efecto catalizador que ejerció México y el ambiente post-revolucionario sobre su obra, conformada principalmente por retratos, paisajes y bodegones, que exponen de manera muy clara los paralelismos y las divergencias técnicas del trabajo de Modotti y Weston, así como la convergencia de su producción hacia la creación de nuevos parámetros que enmarcarían en su momento, la modernidad de la fotografía en México.



Nombre de la exposición: Fascinación. Modotti- Weston Organizador: Organizada por el Museo de Arte Contemporáneo de Monterrey, MARCO, en colaboración con el Museo de Arte Moderno, MAM. Curaduría: Sylvia Navarrete Museografía: Museo de Arte Contemporáneo de Monterrey Localización: Sala 5 (Planta baja). Duración: Del 22 de agosto, 2014 al 11 de enero, 2015 Técnicas: Fotografía Número de obras: Alrededor de 70 piezas



Tina Modotti | Edward Weston con su cámara, s/f | plata gelatina 18 x 23.8 cm | Colección Museo Nacional de Arte, INBA
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Introducción Fragmentos del texto curatorial de Sylvia Navarrete ¿Qué tanto hay de romántico y trágico en la historia de Modotti y Weston? Para empezar, coinciden los esquemas del embeleso recíproco, de la escapada voluntaria y la equidad en una pareja que escoge los márgenes de la sociedad bien-pensante. Lejos ha quedado la época que juzgaba a la obra de Tina Modotti (Udine, Italia, 1896-ciudad de México, 1942) un mero apéndice de la de Edward Weston (Chicago, 1886-California, 1958). Antes de sacrificarlo todo a la causa estalinista, el talento de ella florece en una carrera artística que apenas dura siete años y deja un legado de 400 negativos, pero que cosecha una sulfurosa fama de “Mata-Hari del Comintern”1, a la vez icono sexual y agente secreto comunista; la estancia de él suma tres años (incluidos dos viajes a Estados Unidos) y 750 fotografías, prolongándose cuatro décadas su trayectoria, con perennes éxitos internacionales. Lo cierto es que la circunstancia compartida en México acota la práctica artística de Modotti y, más importante aún para el tema que nos ocupa, propicia vasos comunicantes que hacen reverberarse sus producciones respectivas. ¿Acaso el filtro mágico es México? “Estoy seguro de que si mi estudio no me esperara intacto y listo para el trabajo, y si Tina no estuviese en México, hubiera cavilado más tiempo o jamás considerado regresar del todo”2, anota Weston en su primera travesía de vuelta, tras un interludio de 6 meses (enero-agosto 1925) con su familia, en California. Si no filtro, es entonces México la coartada de una pasión… que dura, de hecho, tres años.



Más aquí no es una fuerza ciega y oscura, ni la atracción de la muerte lo que mueve a los protagonistas. No por breve resulta menos intensa la relación de pareja que los unió, en el plano afectivo tanto como profesional. Amorosa, carnal, intelectual, artística, empieza en Los Ángeles en 1921 y se consolida en 1923, al concretarse en México el proyecto de vida bajo el mismo techo. El idilio se va entibiando en 1925, hasta la despedida el año siguiente: ella se queda en nuestro país, absorbiéndola el activismo político, él vuelve a Estados Unidos de manera definitiva. Cada uno conquista por su lado (acaso tardíamente para Tina) un merecido papel en la vanguardia mundial y contribuye a dignificar el estatus de la fotografía moderna. Extinta la llamarada, una estrecha amistad será la revancha sobre el filtro.



Modelo, musa, pupila y asistente de Weston, Modotti facilita con su magnética presencia la incorporación del maestro a la efervescencia cultural vasconcelista. En un arco temporal que abarca 1



Según Edouard Waintrop (Dossier “Tina Modotti, photographe et espionne”, Libération, París, 26 julio 1999, p. III), el mote es del poeta estadounidense Kenneth Rexroth, cit. en Patricia Albers, Shadows, Fire, Snow, The Life of Tina Modotti, Clarckson Potter, Nueva York. 2 Nancy Newhall (ed.), The Daybooks of Edward Weston, Nueva York, Aperture, 1990, p. 125 (traducción mía de los extractos)
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los años 1923 a 1926 y sus inmediaciones ―el más fecundo para ambos―, esta exposición analiza la singular energía que irradian sus variaciones plásticas en torno a la anatomía, y los modos en que la fascinación mutua orienta sus elecciones estéticas: no sólo en la temática del cuerpo que triunfa en el retrato, el desnudo y la naturaleza muerta (campos inexplorados hasta entonces para ambos), así como en la práctica de un sutil equilibrio compositivo y el acercamiento penetrante a los objetos, sino en el discurso que se solaza en las metáforas del deseo y la sensualidad. La fascinación (del latín



fascinare: hechizar, atraer de manera irresistible) es el combustible de la creatividad prodigada en la temporada mexicana de Modotti y Weston. “Tú fuiste la única guía e influencia vital que me inició en este trabajo que no es nada más un medio de vida, sino un trabajo al que he llegado a querer con verdadera pasión (...) Bendito sea el día en que sentimos que teníamos algo que darnos”3, le confiesa ella en una carta; a lo que él contesta: “Lo que me has dado en belleza y finura es parte permanente de mí y me acompañará adonde la vida me lleve; mi amor es tuyo por siempre.”4 La fascinación también es, a la postre, el efecto que siguen ejerciendo en nosotros las extraordinarias imágenes de sendos fotógrafos.



3 4



Antonio Saborit, Una mujer sin país. Las cartas de Tina Modotti a Edward Weston 1921-1931, México, Cal y arena, 1992, p. 78 Christiane Barckhausen-Canale, Verdad y leyenda de Tina Modotti, México, Diana, 1992, p. 155
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Tina, Edward y México “El amor, como el arte, devuelve la proporción exacta de la emoción que se le pone –uno encuentra lo que busca.” – Edward Weston



Tina y Edward, íconos de la fotografía internacional, coinciden en tiempo y espacio: México, década de los veinte. Esta obra reúne a dos grandes personalidades que, movidos por la pasión, conjuntaron una de las parejas artísticas más importantes del ambiente fotográfico. Weston, como maestro de Tina, ayuda a catalizar la mirada de una de las más grandes



Tina Modotti | Rosas, 1924 | impresión al platino a partir de negativo original 16.8 x 22.7 cm CIAC. Colección Isabel y Agustín Coppel



fotógrafas del siglo XX, a su vez que Tina es para Weston su musa y asistente. Centremos la historia de ambos personajes en donde sus vidas coincidieron de manera profunda,



sentimental y artística, donde los dos aportaron a sus causas, las cuales siguieron su ruta tras una fría despedida que era imposible evadir. Se dice que el periodo más rico de la fotografía en México, e incluso de las artes en general, ocurre durante el periodo post-revolucionario, lapso que los críticos e historiadores del arte han nombrado como El Renacimiento Mexicano. Época caracterizada por sus majestuosos murales, cuyos artistas pasaban por celebridades; por el desarrollo de la escuela de pintura y espacios para el conocimiento de las artes, donde sus docentes eran expertos e intelectuales; y por la visita y establecimiento de extranjeros quienes adoptaron la cultura y vida del país como propia. El caso de los dos viajeros que nos interesa es el de Modotti y Weston. Era el año de 1921 y se reunían como era costumbre en la residencia de Roubaix de l’Abrie Richey, a quien todos llamaban Robo, un grupo de artistas e intelectuales donde el ambiente se rodeaba de conversaciones sobre la cultura, filosofía y arte internacional. Robo estaba casado desde 1917 con la italiana Tina Modotti, cuyo semblante deslumbraba a quien participara de su presencia, la relación entre Robo y Tina seguramente era motivada por la compasión de ella hacia la ternura y aspiraciones estéticas de Robo, éste era pintor y poeta. Tina funge como una musa para sus ilustraciones y poemas. Aquella noche fue invitado el ya reconocido fotógrafo estadounidense Edward Weston, quien a sus 35 años había logrado hacerse un nombre en la fotografía internacional con sus instantáneas de paisajes. La atracción entre Modotti y Weston fue evidente e inevitable, se dice que incluso Robo lo sabía pero 6



parecía no preocuparle, puesto que Weston era casado y tenía cuatro hijos varones en casa. Pero es a partir de entonces que inician su colaboración y romance, Tina prestándose a posar para su lente, que a diferencia de modelos anteriores, Weston se atreve a retratar el desnudo completo. A finales de 1922, Robo es invitado a México a presenciar el movimiento artístico se que emergía después de la revolución y con una especial intención de conocer la Escuela Mexicana de Pintura. Tina lo alcanzaría meses más tarde, pero en su trayecto hacía la ciudad de México es abordada con un mensaje del fallecimiento de Robo a causa de la viruela. A su llegada al país, Tina solo alcanza a visitar su tumba en el panteón de Dolores, permanece unos meses en México, donde convive con Diego Rivera y José Clemente Orozco para retornar a San Francisco a sepultar a su padre. Edward Weston es convencido, en parte por Tina, y en parte por el entusiasmo con el cual Robo le describía la situación artística en México, y en 1923 deciden partir a una aventura que no solo les permitiría vivir su romance libremente sino presenciar con sus propios ojos – y lentes – la transformación de una sociedad que se concebía liberada y en un pleno auge de las actividades artísticas y culturales. Los acompañaría Chandler, hijo mayor de Weston. En su estancia como pareja, de 1923 a 1926, tuvieron ambos entradas y salidas del país por motivos familiares en Estados Unidos. En el caso de Tina, ella prolongó su estadía en México hasta 1930, año en el que fue expulsada injustamente tras los atentados al presidente Pascual Ortiz Rubio. Durante esos tres años, la pareja de fotógrafos estableció su domicilio en la colonia Roma en la calle Veracruz, en una casa con forma de proa de un barco al que llamarían The Boat House. En aquel lugar adecuarían un estudio y un pequeño cuarto oscuro, y a pesar de su abierto romance, cada uno tendría su habitación. El estudio de fotografía serviría para ellos como su sustento. En aquel fondo neutro retratarían a las personalidades de la época, tales como: Pancho Villa, Dolores del Río, Paula Amor, Anita Brenner, Nahui Ollin, Jose Clemente Orozco y Diego Rivera, entre otros. Además de atender a los retratos de las familias opulentas de la ciudad, el trabajo en el estudio y el laboratorio los obligaba a trabajar largas jornadas en las sesiones de pose y el minucioso trabajo de edición. A pesar de esto, la remuneración era buena lo que les permitía invertir en equipo para su trabajo personal. De cualquier manera la situación económica de la pareja no era holgada y en varias ocasiones tuvieron que cambiar de domicilio. Ambos fueron comisionados para realizar retratos y en ocasiones es difícil reconocer quien es el artista detrás de la cámara, puesto que el aprendiz había dominado la técnica. Aunque Weston fue su maestro, la fotografía fue para Tina algo innato que esperaba a ser tocado por sus manos y enfocado con su mirada, era un derecho propio. En otra de sus cartas Tina expresaría a Weston lo significativo que fue él al encaminar su quehacer a la fotografía:
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“Volvamos a la fotografía, Edward. No sabes con cuanta frecuencia me viene a la mente lo que te debo por ser tú, la persona importante, que en cierto momento de mi vida cuando no sabía qué hacer, fue la única guía e influencia vital que me inició en este trabajo, que no es solo un medio de vida sino un trabajo al que he llegado a querer con verdadera pasión y que da muchas posibilidades de expresión. De verdad, querido Edward, en mi corazón hay un profundo sentimiento de gratitud hacia ti.” (Díaz, 2012) Pronto, Tina comienza a tomar una individualidad a la hora de retratar cuando en sus primeras tomas se observa claramente la influencia de Weston en la manera de encuadrar, el manejo de la luz o la importancia de los contrastes. A la larga toma lo mejor del maestro para imprimirle lo único de Modotti: la calidez de la presencia humana, la compasión por los desvalidos y un discurso socio-político. Es en su trabajo personal que sus discursos toman pautas distintas. Serían los paisajes abruptos y vírgenes de México, donde se pasaba de planos desolados a cordilleras montañosas de las más espectaculares; o la vida y el carisma de mexicano impreso en las artesanías y juguetes de todo el país, lo que captaría la mirada de Edward Weston. Él escribiría en su diario que no volvía su mirada a la fotografía de paisaje desde su juventud, hacía más de 20 años, pero que era México, con sus impresionantes vistas, quien lo hacía reaccionar y disparar nuevamente su cámara hacia este objetivo. Es en las artesanías y la naturaleza muerta que logra establecer un lenguaje propio, convirtiéndolo en un maestro del género junto con Tina Modotti. Sus viajes por el país entre los cuales visita Puebla, Oaxaca, Michoacán, Jalisco, Guanajuato y Querétaro acrecientan su fascinación por la cultura y la artesanía local, la afición se vuelve su pasión y colección, misma que le da el material de trabajo. Estas imágenes ilustraron el libro etnográfico “Ídolos tras los altares” (Idols behind altars) de Anita Brenner, quien se desnudaría para la cámara de Weston en varías ocasiones. El retrato de desnudo sería para Weston un campo de exploración para dejar de lado el pictorialismo con el que había trabajado sus



Pictorialismo Es un movimiento fotográfico que se desarrollo a finales de la Primera Guerra Mundial. El nombre del movimiento deriva del término en inglés picture (imagen, fotografía). Poseía una fuerte influencia del impresionismo con sus paisajes difusos y sus efectos de luz tenue, ambientando la fotografía en una atmosfera nebulosa.



obras en Estados Unidos e iniciarse en el campo de la “fotografía directa”. Aquella que no seguía reglas ni recursos del modernismo, sino que se basa en la estética y la abstracción de las formas. Aquí los desnudos de Anita Brenner, la obra Nude, 1925, entran en este diálogo donde la forma humana pasa a ser un objeto escultórico – simulando una pera – perdiendo toda calidez y trato personal con la persona retratada. Esto a diferencia de los desnudos en la azotea de Tina Modotti, Tina on the Azotea, 1924, donde el cuerpo a contraluz establece un diálogo directo con el espectador y provoca una emoción o reacción frente al cuerpo retratado. La transición que tiene Weston hacia la abstracción lo llevan a retratar lo insólito en una de 8



las imágenes por las cuales es reconocido al día de hoy: el escusado, del que se expresaría como “lustroso receptáculo esmaltado de una belleza sin par”. (Navarrete, Por los ojos entra el amor, 2014) La estética forma con curvaturas en contraste con la luz producían una pieza escultórica que simulaba la sensualidad de la figura humana sin las imperfecciones de la piel. Ésta era pura, lisa, blanca, brillante. En el caso de Tina Modotti, como lo hemos mencionado anteriormente, el oficio de la fotografía llega a ella a través de Weston. Por lo tanto sería lógico que su obra esté basada en la escuela de su maestro, y esto es notorio en las primeras fotografías de Tina en la que retratan objetos, o como en el caso de las fotografías que realiza de la naturaleza en composiciones con rosas, cactus, nopales y alcatraces. Estas imágenes respiran delicadeza de tono y sobriedad gráfica, mismas que las de Weston. Tina pronto muestra virtud en el uso de la cámara y la impresión, y sin miedo a experimentar realiza instantáneas que le permitan conocer los límites y posibilidades de la fotografía, como en el caso donde retrata el papel de estaño, que denota la abstracción que aprende de su maestro o la imagen de las copas de vino, donde sobre pone negativos para su impresión. A diferencia de Weston, las imágenes de Tina comienzan a presentar al sujeto y al contexto, no se limitan a la estética y la abstracción de las formas sino que se preocupa por darle a la imagen un sentido más humano. En este caso encontramos fotografías de ambos donde se reconoce el mismo lugar y se hace notar la diferencia en el discurso de cada uno, como es el caso de las fotografías que realizan los artistas dentro de una carpa de circo. Cuando Weston se enfoca en retratar las costuras y colores en contraste de la carpa con una composición angulada, la imagen de Tina muestra a tres personas en las gradas mientras la misma carpa de fondo dirige la mirada al resto de la fotografía. Otras fotografías de Tina revelan el contexto de la misma para hacerlas personales o darles una lectura objetiva. Entre estas imágenes podemos rescatar una de sus fotografías más famosas la Vista parcial del sistema telegráfico, 1927, donde se centra la mirada en un gran poste de luz que soporta varios cables de teléfono. La imagen que dio vuelta al mundo, mostraba que el país se encontraba en construcción y en vías del desarrollo. Tina se atreve a retratar el rostro de la modernidad en México a través de esta composición. Pero algo sucede en México con lo cual Tina no puede permanecer inmutable, y es que reconoce las carencias y necesidades en las que vive el pueblo mexicano y conoce en carne propia la lucha a la cual se enfrenta para salir de la miseria, provocando en ella una reacción empática con una nación que no es la suya, pero que le recuerda a aquellas calles de Udine en Italia. Tal vez es este recuerdo de su infancia que despierta en ella el sentido de militancia política y social; y su fotografía no podía quedarse sin mutar. Documenta el oficio a través de las manos de trabajadores, ya sea el obrero o el campesino; las manos de estas personas transmitían una calidez hacia el espectador, algo que sin duda hace florecer la empatía como se muestra en Manos del titiritero, 1929, Campesino con pala, 1926, o Lavando manos, 1928. Todas ellas revelando el color de la piel del mexicano y la situación actual que enfrentan. Tina se 9



sirve de la fotografía como un material de denuncia, como el medio por el cual se plasma lo real con el propósito de difundir y transformar. La fotografía, por el hecho mismo de que sólo puede ser producida en el presente y basándose en lo que existe objetivamente frente a la cámara, se impone como el medio más satisfactorio de registrar la vida objetiva en todas sus manifestaciones. De allí su valor documental y si a esto se añade sensibilidad y comprensión de asunto, y sobre todo, una clara orientación del lugar que debe tomar en el campo del desenvolvimiento histórico, creo que el resultado es algo digno de ocupar un puesto en la producción social a la cual todos debemos contribuir. (Díaz, 2012) La producción de Tina toma un compromiso social y político. A través de las imágenes se retrataba la situación del campesino y del obrero, las luchas armadas y las manifestaciones públicas. Muchas de estas imágenes servirían para ilustrar la publicación “El Machete”, órgano del Partido Comunista Mexicano, mismo al que Tina se hace miembro y contribuye tanto como fotógrafa y traductora del italiano y el inglés. Su participación en el partido y compromiso ideológico poco a poco gana mayor ventaja en su obra personal. Sin abandonar la abstracción y la composición que aprende de Weston, realiza unas imágenes donde se observa una canana, una mazorca y una guitarra, y otra más donde intercambia la guitarra por la hoz, símbolo del partido comunista. Estas fotografías son al día de hoy una huella de la atmosfera del tiempo y del sentimiento del pueblo mexicano. Algunas de sus imágenes fueron publicadas en medios internacionales como Arbeiter-Illustrierte-Zeitung (El Periódico Ilustrado de los Trabajadores) en Alemania y New Masses en Estados Unidos, ambos asociados con el comunismo. Una de sus últimas series fotográficas sería en el poblado de Tehuantepec, donde retrata el oficio al cual no tuvo oportunidad de pertenecer, al de ser madre. La delicadeza de las formas y la composición que forma con las manos y rostros de niños y mujeres, denotan la sensibilidad de la fotógrafa para adentrarse al contexto y sentir como ellos. Se dice que una virtud de Tina era la compasión, misma a la que permaneció arraigada hasta el final de sus días trabajando para el Socorro Rojo (Red Aid) Internacional, ayudando a los refugiados españoles en México. Es quizá esta la diferencia entre aprendiz y maestro. La compasión y la empatía que Tina Modotti logró establecer con los mexicanos adoptando sus luchas y dolencias como propias, mismas que trascienden en su fotografía. Mientras que Edward Weston a pesar de reconocer los valores estéticos de la cultura mexicana, se resiste a ahondar en la cuestión antropológica. No se muestra solidario o empático con las luchas y le resulta difícil establecer un vínculo con el país puesto que nunca abandonó su estatus de turista. Es quizá esta la razón que habiéndose apagado la llama de la pasión en la relación con Tina, decida volver a Estados Unidos. Nada lo ató a México más que el recuerdo de su amante y en su diario escribiría que alejarse de México sería recordado por dejar a Tina. 10



Weston realizaría en su estancia de 3 años 750 negativos, mientras que Tina logró en su estancia prolongada por 7 años tan solo 450 fotografías, mismas que se convierten en su obra completa, puesto que no vuelve a tomar fotografías fuera de México. En definitiva, México influye en la vida y obra de estos artistas y es el filtro que reúne las obras en esta exhibición, la cual propicia una lectura de vasos comunicantes, es decir similitudes en los conceptos que aborda la fotografía de ambos artistas. Por lo tanto veremos que en la obra de Weston y Tina – desde su estética – convergen en temas entre los cuales la curaduría de Sylvia Navarrete, actual directora del Museo de Arte Moderno de la Cd. de México, apartaría en 3 secciones: retratos, retratos indigenistas y objetos.
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Biografías Cronología de la relación entre Edward Weston y Tina Modotti



1886



1896



1902



1909



1913



Edward Henry Weston nace un 24 de marzo en Highland Park, Illinois, Estados Unidos, aunque crecería en la ciudad de Chicago. Nace Assunta Adelaide Luigia Modotti Mondini un 16 de agosto en la pequeña ciudad de Udine, en la región de Friuli al norte de Italia. A sus 16 años de edad, Weston recibe su primera cámara fotográfica, una Kodak Bull´s Eye



no.2 Weston completa sus estudios de fotografía en el Illinois College of Photography y contrae matrimonio con su primer esposa, Flor Chandler, con quién tuvo 4 hijos. Llega Tina Modotti a Nueva York desde Génova para reunirse con su padre y su hermana Mercedes, quienes vivían en San Francisco desde 1905. Modotti conoce en la Panamerican Pacific Exhibition a quien sería su primer y único esposo,



1915



el pintor y poeta Roubaix de l’Abrie Richey, conocido comúnmente Robo. En la exhibición, la obra de Edward Weston es galardonada con una medalla de bronce. Tina inicia su carrera como actriz en Hollywood con el largometraje The Tiger’s Coat de Roy Clements, con el cual recibiría buenas críticas de la prensa. Pero esta faceta no duró mucho



1920



y participó en otros dos filmes en los siguientes años: Riding With Death (1921) de Jacques Jaccard y I Can Explain de George D. Baker (1922). Tina y Edward se conocerían en una reunión en casa de ella y serían presentados por el



1921



mismo Robo. Desde aquel día, la atracción sería mutua y arrebatada. Tina modela para las fotografías de Weston y desde ese entonces mantuvieron una relación epistolar.



1921



1922



En diciembre de este año, Robo parte a México por invitación de Ricardo Gómez Robelo, director del Instituto Nacional de Bellas Artes en aquel momento. Tina decide alcanzar a su esposo en la ciudad de México. En su trayecto recibe la noticia del fallecimiento de Robo a causa de la viruela, era un 9 de febrero. Pocas semanas después



12



fallece su padre en la ciudad de San Francisco y abandona la ciudad de México. El recuerdo de Robo y el entusiasmo de Tina, convencieron a Weston de trasladarse junto a ella a la ciudad de México; era un motivo para empezar de nuevo y vivir su relación. Llegan 1923



a México en el auge del renacimiento mexicano. Weston se aleja del pictorialismo con el que había trabajado y se vuelca a la abstracción. Tina, como su ayudante y aprendiz, desarrolla su propio estilo y estética y a ambos se les remunera su trabajo fotográfico. En septiembre Weston decide regresar a Estados Unidos. Durante su ausencia, Tina se



1924



involucra cada vez más con la militancia política dentro del Partido Comunista Mexicano (PCM), colabora en la publicación “El Machete” como traductora y fotógrafa, y es además modelo para los murales de Rivera. Ocho meses después de su partida, Weston regresa a México y se establece con Tina. La



1925



relación antes apasionada, se había volcado en la pasión por la fotografía y la acción política.



1926



A finales de este año, Weston decide abandonar México y con ello a Tina, en lo que sería un adiós definitivo. Las cartas continuaron en su ir y venir hasta este año. Weston conservaría unas cuantas y



1931



serían publicadas en 1992 por el historiador Antonio Saborit, en el libro Una mujer sin país:



Las cartas de Tina Modotti a Edward Weston 1921 -1931. Tina Modotti murió en México el 5 de enero de 1942 abordo de un taxi por un ataque 1942



1958



cardíaco. Edward Weston falleció en su casa de Wildcat Hill en Carmel Highlands en Big Sur, California el 1 de enero de 1958.
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Ejes temáticos I.



Fascinación Mutua: la relación de Modotti y Weston



De acuerdo a Sylvia Navarrete, curadora de la muestra, la fascinación es: “el combustible de la creatividad prodigada en la temporada mexicana de Modotti y Weston.” (Navarrete, Por los ojos entra el amor, 2014) Fascinación por la fotografía, por México así como la que de manera personal compartían mutuamente.



El encanto que producía Modotti sobre Weston y viceversa, se dio de manera instantánea cuando se conocieron en una de las reuniones en la casa de Roubaix de L’Abrie Richey, conocido como Robo, quien entonces era esposo de Tina. Modotti era una mujer que deslumbraba, tanto por su físico como por su atrayente personalidad. Weston era un apasionado fotógrafo y un personaje de influencia en el ambiente artístico de la época, estaba casado con Flora Chandler y tenía cuatro hijos. Así, su romance empezó excusado bajo el binomio maestro-aprendiz, Tina posaba para su lente y Weston la instruía en el arte de la fotografía. A partir de entonces empiezan a trabajar juntos y se involucran sentimentalmente, a pesar de estar comprometidos con sus respectivas parejas. Sin embargo, no fue Weston el que atrajo a México a Tina, sino Robo, quien viajó primero a este país planeando ser alcanzado por su esposa, la cual no llegó a tiempo para encontrarlo con vida, pues justo cuando Tina se decide y va a su encuentro recibe la noticia de su fallecimiento a causa de la viruela. Después de pocas semanas en México el padre de Tina fallece en San Francisco, por lo que tiene que volver a los Estados Unidos. No obstante el corto tiempo que duró la primera visita de Tina a México, ésta fue suficiente para fascinar a la italiana. Por eso, entusiasmada, convenció a Weston de hacer de México su destino para consolidar su relación, pasional y profesional. Weston ya sabía de las atracciones que este país ofrecía gracias a la correspondencia que el mismo Robo mantenía con él, por lo que no fue difícil que se decidiera en acompañar a Modotti.
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De esta manera, la pareja llega a México en el verano de 1923, durante el auge de un movimiento cultural sin precedentes, el muralismo y la época post-revolucionaria. Escenario perfecto donde ambos hallan un espacio para la exploración artística y la apertura ideológica. Una vez instalados abren un estudio fotográfico, donde Weston empieza a alejarse del pictorialismo y se vuelca a la abstracción, mientras Tina, como su ayudante y aprendiz, desarrolla su propio estilo y estética. Sobre lo anterior, Maricela González Cruz Manjarrez (2001), investigadora de la UNAM, escribe:



El estilo desarrollado por Edward Weston de trabajar una fotografía directa, formalmente expresiva, libre de detalles o anécdotas, en un principio influyó en Tina Modotti, pero en la medida que se definía su postura política, su propio trabajo se transformó: sin descuidar el aspecto formal de la imagen, la asocia a una foto de planteamiento social […] (p.176)



Esto es claro en las fotografías que Modotti produce después de un tiempo de haber estado con Weston en donde se nota la manera en que Modotti se va alejando de las enseñanzas de su maestro para lograr su identidad en la medida en que crece su compromiso con las causas sociales. (Figarella, 2002) Por su parte, al lado de Tina, Weston descubre la figura humana para crear composiciones estéticas. En específico, se atreve a enfrentar la anatomía y la sensualidad femeninas y añadirlas en su producción. Para sus allegados, la pareja era de leyenda. Su amor era captado por todos los que los rodeaban. Es por esto que Fascinación: Modotti/Weston abre con una serie de tres fotografías tipo aniversario de bodas que se hicieron en un estudio de barrio. Estas fotografías fueron realizadas al año de su llegada a México con motivo de conmemorar su aniversario como pareja. El fotógrafo de aquel estudio comercial los obligó a posar frente al fondo falso y con unas viejas flores sintéticas, seguramente ordenando cada uno de sus gestos. Las imágenes delatan el humor de la pareja y el impetuoso romance que vivían aquel año de 1924.
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Tina Modotti y Edward Weston conformaban una dupla diferente a otras parejas de la época: vivían en unión libre, se daban muestras de afecto subidas de tono en público y toman el sol en la azotea de su casa, donde Tina posa para Edward desnuda. Así, tal como lo expresa Norma Macías Dávalos (2010):



Weston y Modotti presentaban un modelo de relación de género distinto al acostumbrado en la clase media nacional. […] Al establecerse como pareja, Modotti dejó en claro que sería modelo y asistente de Weston a cambio de un techo y comida, lo cual subraya su personalidad independiente, pero también estableció en la pareja funciones laborales como parte de su razón de existir. Trabajar juntos los hizo parecer más socios comerciales que esposos y, en muchos momentos de la relación, fue éste el vínculo que conservaron con más facilidad. (p.18)



De este modo, la trayectoria de Modotti y Weston se dio en el plano individual y como pareja. Su relación coincidió en torno a la fotografía, la cual utilizaron como medio de expresión, por lo que no es extraño que sus fotos presenten similitudes estilísticas y temáticas. En el período de 1923 a 1926 se nota claramente la e influencia entre ambos durante la relación sentimental y profesional que sostuvieron en México. A pesar de que Modotti y Weston parecían la amalgama perfecta su relación finalizó después de tres años. Sin embargo, su concordancia profesional ha trascendido a través del tiempo ya que la relación sentimental y la influencia del trabajo fotográfico de Edward Weston y Tina Modotti en México representa una mirada hacia la sociedad de los veinte y un nuevo camino para la fotografía frente a la pintura. El carácter documental de las imágenes de Modotti y la estética y el valor plástico de las de Weston son el objeto de la recopilación de fotografías dentro de la exhibición. 5 Tal como lo explica Blanca María Manzón, “Su relación fue sin duda la más relevantes en el plano artístico, ya que dio lugar a una de las colaboraciones más interesantes de la fotografía 5



(Monsiváis, 1977, pág. 14)
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del siglo XX […] Con Weston introdujeron la práctica de la fotografía vanguardista entre los artistas mexicanos.” (Monzón, pág. 1) La mutua fascinación que sentía uno por el otro devengó una producción fotográfica amplia y una etapa creativa casi inigualable para ambos artistas. Modotti siempre estuvo consciente de esto y así se lo expresa a Weston: “Tú fuiste la única guía e influencia vital que me inició en este trabajo […] un trabajo al que he llegado a querer con verdadera pasión […] Bendito sea el día en que sentimos que teníamos algo que darnos”. (Saborit, 1992, pág. 78) Así, aunque no fue un amor de ensueño, lograron trasmutar la fascinación que sentían hacia sus proyectos fotográficos por lo cual tal como lo expresa Sylvia Navarrete, “la fascinación también es a la postre, el efecto que siguen ejerciendo en nosotros las extraordinarias imágenes de sendos fotógrafos”. (Navarrete, Por los ojos entra el amor, 2014)
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II.



Retratos y política: las caras del México post-revolucionario



Casi inmediato a su llegada a México, Tina Modotti se instaló activamente en la vida políticosocial que envolvía al país. Así, tanto ella como Weston, empezaron a relacionarse con personajes como Diego Rivera, Manuel Álvarez Bravo, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros y Frida Kahlo. Después, influida por el ambiente post-revolucionario, Tina se enlistó en el Partido Comunista Mexicano, modela para Rivera, traduce textos para “El Machete” - periódico de tintes socialistas - y fotografía los murales mexicanos. De esta forma la producción de Modotti y Weston se llena de retratos de líderes defensores de causa socialista quienes buscaban construir una nueva identidad nacional basada en los ideales creados en la Revolución, y la fuerza del legado Edward Weston | José Clemente Orozco, 1930 | plata gelatina 24.5 x 18 cm | Colecciones Fotográficas Fundación Televisa



indigenista y la clase obrera, de los cuales destacan las fotografías de Manuel Hernández Galván, Nahui Olin, Xavier Guerrrero, John Dos Pasos, Rosa Rolanda Covarrubias y José



Clemente Orozco, entre otros. Uno de los personajes que más llama la atención en la vida y fotografías de Modotti es sin duda Julio Antonio Mella, militante del Partido Comunista Mexicano e interés romántico de la fotógrafa, quien muere asesinado en sus manos la noche del 10 de enero de 1929 en la esquina de Abraham González con Morelos, de dos tiros de revólver 38. La primera bala atravesó el codo izquierdo y el intestino; la segunda perforó un pulmón. La muerte de Mella significó un gran golpe para la vida de Tina Modotti. Ella es señalada como cómplice del asesinato y exiliada del país, por lo que además de perder al hombre del que no se recuperó jamás, tuvo que irse de México, tierra que adoptó como su hogar y a la que no pudo volver hasta finales de 1939. Siguiendo su ideología política, Modotti expresa su revolución a través de la lente y con su cámara logra plasmar la realidad sociocultural de un país que ya había adoptado como suyo. Es así que las fotografías de Modotti se utilizaron como propaganda y documentación realista. Precursora del foto reportaje, sus fotos eran publicadas en periódicos y revistas, entre ellos el famoso diario socialista semanal “El Machete”, fundado por Siqueiros, Rivera 18



y Orozco, y las publicaciones internacionales



Mexicans Folkways, Idols Behind Altars, Arbeiter-Illustrierte-Zeitung



(El



Periódico



Ilustrado de los Trabajadores) y New Masses,



todos asociados con el comunismo. De esta manera la producción de Tina tomó un compromiso social y político, y su participación en el Partido Comunista Mexicano poco a poco ganó mayor ventaja en su obra personal. A través de la abstracción y



Tina Modotti | Canana, hoz y guitarra, 1928 | facsimilar 19 x 24.1 cm | Colecciones Fotográficas Fundación Televisa



la composición que aprende de Weston captura unas imágenes donde se observa una canana, una mazorca y una guitarra, y otra más donde intercambia la guitarra por la hoz, símbolo del partido comunista. Estas fotografías son al día de hoy una huella de la atmósfera del tiempo y del sentimiento del pueblo mexicano. Es sus propias palabras: “El arte no puede existir sin la vida, lo reconozco, pero […] en mi caso la vida está luchando siempre por imponerse, y el arte, como es natural, sufre esas circunstancias.” (Saborit, 1992) Uno de los aspectos más relevantes de la fotografía de Modotti es las simitudes que tiene con las composiciones de los murales mexicanos. En Tina Modotti y el muralismo, un



lenguaje común lo exponen como sigue:



Encontramos paralelismos formales y conceptuales entre su fotografía y el muralismo, tales como la representación de la naturaleza y del campo, donde se destaca la presencia de nopales, maíz y magueyes; también aluden a instrumentos de trabajo y a elementos distintivos de sectores populares; así, aparecen machetes, palar, cananas y sombreros de campesinos; finalmente, registran, fiestas tradicionales, corridos, artesanías y costumbres. (González Cruz Manjarrez, 2001, pág. 177)



Así, su obra se ha convertido el testimonio de la miseria y desolación de la clase baja, de la lucha obrera y de la corriente revolucionaria. Su producción logró fusionar el ambiente revolucionario mexicano con la fotografía vanguardista, haciéndola una artista única que a
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través de su sensibilidad captura toda la esencia de uno de los mayores movimientos políticos y culturales de México.



III.



México como inspiración



La exposición reúne setenta fotografías que representan los tres años de colaboración e influencia de la pareja durante su estancia en México. Este país impresionó a ambos artistas y “el paisaje de México, que deslumbra de golpe a la pareja, opera como catalizador de su mirada”. (Navarrete, Por los ojos entra el amor, 2014) Fue Robo quien atrajo a México tanto a Modotti como a



Tina Modotti | Niño con sombrero (o Niño campesino), 1927 | impresión en platino a partir de negativo original 10 x 7.5 cm | CIAC. Colección Isabel y Agustín Coppel



Weston. En una carta de Robo a Weston le escribe:



Debo decir sobre lo que se está haciendo acá, que éste es el paraíso de los artistas. Este lugar destila color y se desborda en temperamento y vida. Aquí es posible ver más material en tan sólo una tarde, que lo que se puede encontrar en toda una vida en los Estados Unidos.6



Aseveraciones como la anterior convencieron a Tina de que en México ella podría desarrollar su propia creatividad y encontrar un camino que correspondía a sus ideas y carácter. De este modo, las palabras de Robo y la muerte de su padre la llevan a convencer a Weston de irse a México. Su llegada a México cumple con las expectativas que Robo había sembrado en ellos: colores, libertad, vida… todo mezclado en un ambiente bohemio que impregnaba al México post-revolucionario.



6



Roubaix de L'Abrie Richéy citado en Monroy, R. (24 de abril de 1994). Los objetos del deseo: Edward



Weston en México. Revista Historias , 79-86.
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La pareja instaló un estudio fotográfico, viajó por el país y se insertó en el círculo de intelectuales encabezados por Diego Rivera, por lo que pronto su producción se vio en gran medida influida por un país que estaba en plena transición. Navarrete dice:



La aventura mexicana brindó a la pareja de fotógrafos un fecundo repertorio iconográfico para su obra respectiva. El choque cultural fue para Weston un estímulo en el cuestionamiento inquieto de sus postulados estéticos. En el caso de Modotti, por añadidura la realidad política y social del país exacerbó una vocación militante que el exilio en Estados Unidos había escamoteado, así fuera por unos años. (Navarrete, Por los ojos entra el amor, 2014)



Elena Poniatowska refiere: “La época mexicana de Tina, de 1923 a 1929, seis años luminosos, es la más libre, la más sensual, la más vigorosa y la única etapa verdaderamente creativa de su vida.” Además, la curadora Blanca María Monzón, expresa: “Su encuentro con México fue el hecho que marcó su vida, porque con este país Tina hizo espejo, identificándose social, política y culturalmente.” (Monzón, pág. 1) “Lo más importante es que el proceso de cambio en el trabajo fotográfico de Tina coincide con su asimilación de la cultura en México.” (González Cruz Manjarrez, 2001, pág. 176) Lo mismo le pasa a Weston, quien recibe una influencia positiva de su estancia en México, misma que coincide con su relación con Tina. Acertadamente, Sylvia Navarrete explica:



Esos años 20 transcurridos en nuestro país ascienden a rango de táctica, a modelo de conexión, porque disparan al máximo el talento de ambos fotógrafos, en un espectro que interseca en una misma trama anatomía retratos con paisaje, naturaleza muerta y objetos, y que empalma dos modos de traducir, potenciar y dominar un lenguaje en ciernes dentro de la vanguardia plástica.
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De esta forma, la estancia de tres años en México marcaría definitivamente un cambio en la vida artística y personal de Tina Modotti y Edward Weston. Aquí, los dos inician experimentos fotográficos, por su parte Tina se deja envolver por el entorno mexicano, por las enseñanzas de Weston y por la vida bohemia post-revolucionaria. Mientras que Weston centra su producción en reducir los elementos a su mínima esencia y máxima expresividad, descubrir la anatomía femenina y crear paralelos entre cuerpo y objetos. Así, México simboliza para ambos un parte aguas en su carrera.



IV.



Objetos de estudio y composición



Expertos afirman que en las fotografías de Tina Modotti es imposible pensar la imagen fuera del acto que la hace realidad. Tal como lo afirma Blanca María Monzón, crítica de arte:



La foto deja de ser solamente la imagen producto de la técnica y la acción, para pasar a ser algo que no puede concebirse fuera de la circunstancia y de la intención que le determina. Es decir, que va más allá del gesto e incluye a sus receptores como objeto pragmático. (Monzón, pág. 2)



Con esto, y a diferencia de las producciones de Weston, las imágenes de Tina comienzan a presentar al sujeto y al contexto, no se limitan a la estética y la abstracción de las formas sino que se preocupa por darle a la imagen un sentido más humano. En varios casos encontramos fotografías de ambos donde se reconoce el mismo lugar y se hace notar la diferencia en el discurso de cada uno. Como es el caso de las fotografías que realizan los artistas dentro de una carpa de circo, donde Weston se enfoca en retratar las costuras y colores en contraste de la carpa con una composición angulada, mientras que la imagen de Tina muestra a tres personas en las gradas mientras la misma carpa de fondo dirige la mirada al resto de la fotografía. Otras fotografías de Tina revelan el contexto de la misma para hacerlas personales o darles una lectura objetiva. Entre estas imágenes podemos rescatar una de sus fotografías más famosas la Vista parcial del sistema telegráfico (1927) donde se centra la mirada en un gran 22



poste de luz que soporta varios cables de teléfono, la imagen que dio vuelta al mundo mostraba que el país se encontraba en construcción y en vías del desarrollo, Tina se atreve a retratar el rostro de la modernidad en México a través de esta composición. La transición que tiene Weston hacia la abstracción lo llevan a retratar lo insólito en una de las imágenes por las cuales es reconocido al día de hoy: el escusado, del que se expresaría como “lustroso receptáculo esmaltado de una belleza sin par”. La estética forma con curvaturas en contraste con la luz producían una



Tina Modotti | Vista parcial el sistema telegráfico, ca. 1927 | facsimilar | 23.4 x 18 cm | Colecciones Fotográficas Fundación Televisa



pieza escultórica que simulaba la sensualidad de la figura humana sin las imperfecciones de la piel, ya que la de ésta era pura, lisa, blanca, brillante. Con esta obra su objetivo era plasmar el retrete libre de cualquier connotación humorística, escatológica, obscena o de otro tipo para expresar la “respuesta absolutamente estética a la forma”. El mismo Diego Rivera expresó “Nunca había visto una fotografía tan bella”, después de que Weston se la mostrara. Así, Edward Weston prefiere fotografías exactas y detalladas. Durante su estadía en México, Weston continúa rigiendo su producción bajo el lema “La forma sigue a la función” y captura rostros, expresiones, mercados, calles y demás objetos. Carlos Monsiváis escribe sobre la obra de Weston:



Encuentro entre dos tendencias del fotógrafo: la "abstracta" y la "real". En la segunda impera el deseo de apreciar los dones del instinto (la Fuerza de la Vida) en sus modelos: Lupe Marín, tensa y desafiante con su "cabeza heroica"; Manuel Hernández Galván, absorto en la proeza de un tiro exacto; Diego Rivera, teatralizando su tristeza; José Clemente Orozco, pleno de contrastes y una y otra vez, Tina Modotti como la mujer infinita, el rostro jamás aprehendible, a la vez real y abstracto. 23



Diego Rivera asume las posibilidades épicas del cuerpo y la condición de la Modotti y la exalta como la Madre tierra en Chapingo o como el ser libertario que en uno de los murales de Palacio Nacional, reparte armas entre el pueblo. Weston la elige íntima, personal, indefensa, sensible. (Monsiváis, 1977, pág. 4)



De esta manera, la fotografía de simples objetos alcanza una dimensión escultórica convirtiendo a Modotti y a Weston en íconos del género. Las líneas, volúmenes y juego de sombras son elementos que resaltan en sus obras. Sin embargo, la fotografía de Weston no es la misma que la de Modotti:



Juntos, algunas veces, fotografiaron los mismos motivos o temas. Sin embargo, al comparar



Edward Weston | Excusado, 1925 | plata gelatina | 24.8 x 19.1 cm | CIAC. Colección Isabel y Agustín Coppel



estas imágenes se puede apreciar que aún en estas primeras fotografías la mirada de ambos es distinta. Mientras que en Weston se manifiesta una visión analítica y deconstructiva del objeto, colindante con la abstracción de las formas, en Modotti impera una visión más poética y subjetiva sobre lo fotografiado; si a Weston le interesa descontextualizar el objeto para anular las significaciones espaciotemporales, a Modotti le importa contextualizar lo fotografiado dentro de un ambiente humano. (Figarella, 2002, pág. 143)



Aquí recae la importancia de su colaboración, son aprendiz y maestro, pero cada quien mantiene un sello propio y un lenguaje personal.
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Die Sangiovese ist eine der meist vielseitigen italienischen. Traubensorten. Sangiovese stammt aus dem 16. Jahrhundert und leitet sich von 'Sangue di Giove' (das Blut von Jupiter) ab. Diese Traubensorte findet man in Weinen wie Chianti, Brunello, Mon
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Erlebnisgedr'cht von Marco Junge 

Zum Schluss. wenn's noch nicht klar genug: Macht doch mal mit. 's war echt verdammt gutl. Und hier noch ein Insider ganz zum Schluss: Christoph. das T-Shirt.










 


[image: alt]





ar marco BUE67662 
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comentarios - Marco Ratti 

MOTOR. ACTECO-SQRE4G15B. Combustible. Gasolina. Cilindrada ( c.c. ). 1.499 ... Largo/Ancho/Alto ( mm ) ... Cierre con co










 


[image: alt]





marco teorico - Udlap 

[PDF]marco teorico - Udlaphttps://mainbucketduhnnaeireland.s3.amazonaws.com/.../1489661624--Diagnostico-d...SimilaresEn
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Marco Reyes Terán* 

ca fueron los diarios son los sional de nos preguntamos ¿cuáles. En este contexto, la formación profe cambios experiment
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CONVENIO MARCO DE COOPERACiÓN 

1 dic. 2013 - Por la MUNICIPALIDAD: f\\c:o\~. 8.2 Los coordinadores designados podrán ser sustituidos mediante comunicac
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Marco e Indicadores - Publications 

... in education. WORLD BANK (2004). Monitoring and Evaluation: Some Tools, Methods and Approaches. http://www.worldbank










 


[image: alt]





marco referencial - Udlap 

[PDF]marco referencial - Udlaphttps://mainbucketduhnnaeireland.s3.amazonaws.com/.../1491906737-Capitulo-2-Ma...Similares
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curriculum marco dueÑez 
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piloto transferencia marco metodológico 

Factor diferenciador de la propuesta. Experimentación. Visión del equipo emprendedor ... DESIGN MARKET. 153. 170. 153. 1
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Fondo Concursable MARCO POLO 

En aras de una competencia en igualdad de condiciones, no habrÃ¡ excepciones a las reglas o condiciones establecidas en
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Jean Marco Toro Ledezma 

Realizada en las JORNADAS EMPRESARIALES, TECNOLÓGICAS Y SOCIALES “JETS 2015”. Ing. Walter Javier Méndez Hurtado. JEFE AC
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CONVENIO MARCO DE COOPERACIÓN 

recomienda la suscripción del Convenio Marco. DEC. 1.2. La Oficina .... evidente la denominación o el logotipo de LAS PA
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