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Un ejemplo de la mitografía lorquiana: el romance «Thamar y Amnón»



1. «Este poema es gitano-judío, como era Joselito, el Gallo, y como son las gentes que pueblan los montes de Granada...»: son las palabras con las cuales García Lorca introduce el romance «Thamar y Amnón» en la conferencia-recital sobre el Romancero gitano1, determinando con lúcida conciencia su voluntad mítico-fantástica y el engranarse de dos sistemas de imágenes. Sin duda Lorca, en el bíblico suceso de Altas Mares2, transmitido por los romances populares, encontró una historia paradigmática del amor imposible, de esa soledad amorosa que, con dolorosa insistencia e irremediable destino, amenazaba al poeta y a sus personajes. Tanto más ejemplar por lo que de enigmático hay en esta pasión repentinamente obscurecida en brumas de odio, por aquel grumo psicológico misterioso que constituye su sugestión singular, la turbadora carga emotiva que brevemente trata de sintetizar Petrarca, en la buscada restricción de un paralelismo de oposición («Dell'altro, che 'n un punto ama e disama, / vedi Thamar ch'al suo frate Absalone / disdegnosa e dolente si richiama.»3), y que en el área hispánica lleva a variadas utilizaciones del tema, bien a nivel culto (en la reelaboración del teatro barroco: Tirso, La venganza de Tamar; Calderón, Los cabellos de Absalón), bien en la riquísima tradición popular que M. Alvar ha reconstruido magistralmente4. De este patrimonio cultural Lorca utiliza materiales diferentes con función sugestiva o connotativa, reactivando en las imágenes y la ambienta1



F. GARCÍA LORCA, Obras completas, I (Madrid, 1973), p. 1090. En la misma edición el romance de «Thamar y Amnón» se lee en las pp. 439-442. 2 «De Tamar, Tamare; de Tamare, Altamare, y de Altamare, Altas Mares, que es mucho más bonito». Conferencia Romancero gitano, Obras completas, I, 1090. 3 Trionfi, III, (Triunfas Cupidinis), w . 46-48. (F. PETRARCA, Rime, Trionfi e poesie latine (Milano-Napoli, 1951), p. 496. 4 M. ALVAR, «El romance de Amnón y Tamar», en El romancero. Tradidonalidad y pervivencia (Barcelona, 1970), pp. 161-245.
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ción recuerdos tirsianos, como ha indicado Díaz Plaja5, o calcando de los romances escorzos realísticos, pero el punto de convergencia de estas referencias, que permite una perspectiva del sistema de recreación lorquiana, se puede individualizar exactamente en la definición de poema gitano-judío, que pone en evidencia la voluntad de superponer los aspectos de su propio gitanismo, ritual y simbólico, al tradicional paradigma legendario, descarnado según la técnica narrativa del romance, y particularmente del romance de García Lorca: «donde hay una gran sensación de anécdota, un agudo ambiente dramático y nadie sabe lo que pasa ni aun yo, porque el misterio poético es también misterio para el poeta que lo comunica, pero que muchas veces lo ignora.»6. 2. La primera estrofa nos ofrece inmediatamente las bases para esa interpretación del poema. El paisaje se ha estilizado según las constantes lorquianas, comenzando por la inquietante presencia de la luna, subrayada por la posición inicial («La luna gira en el cielo»): a su polo negativo se conectan también los «nervios de metal» y los «agudos / cauterios de luces blancas». De las fuentes —Tirso, pero también los romances populares—, Lorca ha extraído la dominante impresión de un calor tórrido y enajenante que, si bien concede al exotismo alguna connotación ferina y sensual («el verano siembra / rumores de tigre y llama») destaca fundamentalmente las coordenadas de un agreste paisaje andaluz, no idílico: las «tierras sin agua», las «heridas cicatrizadas» repiten la «tierra seca», «tierra vieja» del «Poema de la soleá» (las aguas subterráneas, las fascinadoras «hondas cisternas», tendrán su correspondiente en la «linfa de pozo oprimida» de la estrofa tercera) y el «aire rizado», connotación precisa de un ambiente bíblico-pastoral, corresponde también al «viento en el olivar» del poema citado y nos vuelve, en el «Poema de la siguiriya», con imagen idéntica: «Se riza el aire gris». 3. En la segunda estrofa la presentación de los protagonistas es un claro ejemplo de la complejidad con la que los mecanismos de la reinterpretación actúan en Lorca. El recuerdo de la bellísima escena tirsiana en la cual Tamar canta en el jardín nocturno y Amnón queda prendado, como por sortilegio, de esta voz (acto I, escenas IV-V) explota en una metáfora inesperada7: 5 G. DÍAZ PLAJA, F. García Lorca, (Madrid, 1961), pp. 145-148. Véase también la introducción y el comentario de ALLEN JOSEPHS y JUAN CABALLERO a Poema del cante jondo. Romancero gitano. (Madrid, 1980). h Conferencia Romancero gitano, cit., p. 1085. Es probable que la misma imagen, que después adquiere una significación más amplia de deseo de cinto, de entrega al gusto vocal, derive de la letra cantada por Tamar en la obra tirsiana: donde la imagen del pájaro se repite, inicialmente («Ligero pensamiento / de amor pájaro alegre / que viste
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Thamar estaba soñando pájaros en su garganta y al mismo tiempo induce al poeta a dar espacio, contrariamente a las versiones populares, a la tensión de la seducción y a la turbación del deseo. Pero sobre las citas y la propensión cultural se injerta la metafísica ambientación lorquiana, qué construye sus sugestiones y sus correspondencias simbólicas en nítidas arquitecturas fuera de la realidad: de este modo la escena se proyecta en aquellos lugares altos, misteriosamente cargados de ambigua emoción, explícita de Lorca: «La cuchilla y la rueda del carro... y la línea hiriente de aleros y miradores tienen en España diminutas hierbas de muerte, alusiones y voces perceptibles para un espíritu alerta, que nos llama la memoria con el aire yerto de nuestro propio tránsito.»8. La desnudez de los dos personajes se refleja de terraza en terraza con insistencia obsesiva: Su desnudo en el alero Thamar estaba cantando desnuda por la terraza Amnón, delgado y concreto, en la torre la miraba Su desnudo iluminado se tendía en la terraza. y encuentra como fondo incumbente y siniestro una luna en la cual los perfiles se graban con la nitidez de un dibujo bidimensional, en el maleficio de una violenta excitación erótica: Amnón estaba mirando la luna redonda y baja y vio en la luna los pechos durísimos de su hermana. El uso de los tiempos verbales9 es, como siempre en Lorca, refinadíla esperanza / de plumas y alas verdes...») y en el estribillo («Pajarito que vas a la fuente / bebe y vente»). La venganza de Jamar, I, escena V, en Obras dramáticas completas (Madrid, 1962), III, 368-369. 8 «Teoría y juego del duende», Obras completas, I, 1074. ' Sobre el uso de los tiempos verbales en Lorca, véanse los dos notables trabajos de J. GONZÁi EZ MUELA, El lenguaje poético de la generación Guillen Lorca (Madrid, 1954) y J. C A N O BALLESTA,
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simo, jugando a lo largo de todo el romance, con una alternancia del presente, imperfecto e indefinido, según una técnica que busca un efecto de acercamiento/alejamiento del objeto de la narración: en el paso continuo entre la afirmación icástica del presente y la distanciación narrativa del imperfecto, los cuatro indefinidos («vio en la luna», «se tendió sobre la cama», «Thamar entró silenciosa», «cortó las cuerdas del arpa») señalan la culminación de las secuencias narrativas, con un intenso efecto de fortissimo. Si la persistencia de la imagen lunar es evidente en las «cítaras enlunadas», con «panderos fríos» se introduce una connotación antinómica al calor del verano que toma evidencia en el invocado contacto refrescante, que alinea dos sustantivos en progresión: pide copos a su vientre y granizo a sus espaldas y se prolonga en las «cinco palomas heladas», donde el adjetivo anula las valencias simbólicas de vitalidad e inocencia: el amor que precisamente ahora afirma su pasionalidad irresistible («llenas las ingles de espuma / y oscilaciones la barba», «con un rumor entre dientes / de flecha recién clavada») está destinado a enfriarse y a agotarse. 4. En la tercera estrofa la anécdota bíblica, recogida por Tirso y por los romances, de la enfermedad de Amnón y de su engañosa petición al padre de comida guisada y servida por Thamar, está descuidada, reducida a una única, muy precisa, referencia temporal («Amnón a las tres y media / se tendió sobre la cama») y el recorrido narrativo se condensa en una serie de fragmentos descriptivos, de segmentos de sensaciones, completamente metaforizados y articulados según un movimiento «interior-exterior-interior». De la «alcoba», el lugar del deseo, más tarde de la violencia, que, identificada con Amnón «sufría / con sus ojos llenos de alas» (el halo semántico de «alas» incluye la dimensión del deseo que vuela hacia el objeto del amor10, la referencia al niño ciego alado —en conexión con la «flecha recién clavada» del v. 32— y la impresión del sufrimiento al acu«Una veta reveladora en la poesía de F. García Lorca (Los tiempos de los verbos y sus matices expresivos», en F. García Lorca, ed. Ildefonso M. Gil (Madrid, 1973). 10 Recuérdese que el «pájaro» a veces es en Lorca símbolo erótico. De la riquísima bibliografía sobre la simbología lorquiana recuerdo aquí sólo unos títulos utilizados en este trabajo: C. RAMOS GIL, Claves líricas de García Lorca (Madrid, 1%7); G. CORREA, La poesía mítica de F. García Lorca (Madrid, 1975); M. G. PROFETI, «Repertorio simbólico e códice nel Poema del cante jondo>, Lingua e stile, 12 (1977), 267-317; R. L. PREDMORE, «Simbolismo ambiguo en la poesía de F. García Lorca», Papeles de Son Armadans, 63 (1971), 229-240; M. GARCÍA POSADA, Lorca: interpretación de 'Poeta en Nueva York» (Madrid, 1982).
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mularse imágenes perturbadoras, que impiden el reposo) se pasa al paisaje externo, calcinado en la luz, donde «arena parda» recupera los conocidos valores de sequía, aridez, oscura amenaza y la antinómica notación del «transitorio / coral de rosas y dalias» suscita una sugestión que se especificará más adelante, conectándose con la imagen de la sangre, de las venas, del rosado retículo que florece en la desnudez, siempre emblemática figuración de la sensualidad, del instinto erótico que todo atropella. En este «exterior» se acumulan elementos del universo simbólico lorquiano: «linfa de pozo oprimida», «musgo» y «cobra tendida», como variante ésta con coloración exótica de «serpiente», de cuyo arco significativo prevalece aquí la alusión a la transgresión pecaminosa y quizás a una referencia sexual precisa. El regreso al «interior» nos propone de nuevo la oposición calor-frío, con el irónico superlativo «tela / fresquísima», subrayado por el encabalgamiento, y esa «yedra del escalofrío» sobre la «carne quemada» que, además de una imagen de sensual intensidad, proporciona también (en correspondencia con «musgo») la configuración simbólica de las hierbas, ambiguamente amenazadora. Thamar entra en la «alcoba» como una callada presencia, portadora de silencio y de sombras azules («color de vena y Danubio»), pero no por ello menos perturbadora: no es necesario subrayar el alcance simbólico profundamente erótico de «vena» y de «río» (encubierto por la antonomasia, aparentemente fútil, pero intensamente cromática «Danubio») que se aclara en el sucesivo «turbia de huellas lejanas», donde las «huellas», que envuelven a Thamar de emocional e insondable fascinación, brotan del contraste entre luz y sombra, entre el «exterior» y el «interior», de la fatiga de los ojos «llenos de alas». Justamente la petición de Amnón tiende hacia un deseo de anulación de las imágenes por medio de una tranquila luz fija: Thamar, bórrame los ojos con tu fija madrugada y nos hace conscientes de la componente esencialmente visiva de este amor: que emerge de las formas verbales («en la torre la miraba», «estaba mirando», «y vio en la luna»), de la insistencia sobre el deslumbramiento por dentro y por fuera, hasta proyectar visualmente la figuración del violento arrebato sensual como pulsación de las venas: Mis hilos de sangre tejen volantes sobre tu falda Si la respuesta de Thamar subraya el carácter hiriente que tiene este
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amor además de su halago («avispas», «vientecillos», «doble enjambre de flautas»), Amnón afianza la fuerza tumultuosa que arrolla toda prohibición: el poder del sexo se expande con triunfal apoteosis en unas metáforas intensas, de aquel «lenguaje emblemático, elusivo y eufemístico... de sensualidad disfrazada», que Ramos Gil11 ha reconocido eficazmente en la poesía lorquiana. En los versos: Thamar, en tus pechos altos hay dos peces que me llaman se hace obsesiva por la repetición, erotizada por el conocido símbolo de los «peces», la imagen de los senos (aquí «altos», antes «durísimos»), mientras la metáfora sinestésica (oído-tacto) y en las yemas de tus dedos rumor de rosa encerrada propone, profundamente renovada, la carga emocional y sugestiva del hortus conclusus y alcanza, justo en la alteración de los sentidos, una total plenitud de frenesí sensual. 5. En la cuarta estrofa, brevísima, se consuma el incesto. La violación es descrita con un recurso a los modos de la expresividad popular, sea con la introducción de los caballos (valor simbólico, por otro lado, bien conocido para el lector de Lorca): Los cien caballos del rey en el patio relinchaban que resalta el anuncio previo de un trauma percibido como sacudida instintiva, alboroto frente a una quiebra de lo cotidiano; sea en la casi citación de la materialidad verbal de los romances: Ya la coge del cabello, ya la camisa le rasga Pero el popularismo se alterna (de dos en dos versos) con imágenes refinadísimas, en la esquematización geométrica del paisaje meridiano: Sol en cubos resistía la delgadez de la parra y en la sensual, lenta exploración visual del desnudo (después del apresu11



C. RAMOS-GIL, p.



114.
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rarse anafórico «ya... ya», el ritmo métrico se relaja sensiblemente): Corales tibios dibujan arroyos en rubio mapa donde el centellear de los «corales tibios» nos recuerda, como una propagación metafórica, el «transitorio / coral de rosas y dalias» (v. 44). 6. Si en la cuarta estrofa los ocho versos se dividían en el movimiento «interior-exterior» (4-4), la quinta estrofa alterna inicialmente el plano narrativo con cadenas asociativas propias del sistema alusivo lorquiano («puñales - túnicas desgarradas; émbolos - muslos») que proponen con insistencia la imagen de la desfloración. Pero, después, en torno a la «flor martirizada» se aprietan —con voluntaria liquidación de toda inerte coherencia ambiental— las «vírgenes gitanas», en coro doliente que cumple un ritual convertido en llanto dramático: los paños blancos que enrojecen evocan una imagen hiperbólica en la cual se hipostatiza la violación y que se tiñe de angustia en el espasmo claustrofóbico, en la estrechez sofocante de las «alcobas cerradas». Un último movimiento hacia el exterior, que es también un movimiento temporal, opone una imagen tranquilizadora «rumores de tibia aurora» a la tensión precedente: obsérvese que «rumores de tibia aurora» repite paralelamente, en el significativo entrelazado de correlaciones que recorre el texto, «rumor de rosa encerrada», con valencia contraria. La «tibia» luminosidad, portadora de un cambio ambiental, condensa en una metáfora ambiguamente alusiva el repentino cambiar de signo de la pasión de Amnón. 7. El que es uno de los núcleos del recorrido narrativo de la historia queda callado en la elipsis entre dos imágenes: «pámpanos y peces cambian» y, al comienzo de la estrofa sucesiva, «violador enfurecido». Evidentemente a Lorca no le interesan los motivos de tal comportamiento sino, una vez más, la recaída en la imposibilidad de una relación amorosa: su afligido mensaje se trama con recursos y transformaciones figurativas que reabsorben la derrota de Amnón y Thamar en el universo poético lorquiano. Así, mientras Thamar desaparece12, confinada a aquella dimensión del llanto, que es al mismo tiempo personal y ritualizado, típica de tantas heroínas lorquianas (baste el recuerdo de la Novia de Bodas de sangre en



12 Con fuerte divergencia con respecto a las soluciones narrativas de los romances, en los cuales es Tamar —con el padre— la que cierra la historia, con diferentes finales posibles: suicidio, nacimiento de un hijo/a, matrimonio reparador, etc.
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las escenas finales), Amnón en su fuga se enlaza sea con Leonardo de 5odas de sangre (siempre asociado a la imagen de su caballo, casi en una figuración centaurina), sea con el bien conocido «jinete», amenazado por obscuras presencias y por un irremediable destino que lo acecha desde las torres (Canción de jinete): Violador enfurecido, Amnón huye con su jaca. Negros le dirigen flechas en los muros y atalayas. Los «negros», en este romance, no son tanto una presencia indígena cuanto una variante de los «arqueros obscuros» del Poema de la saeta, de manera similar en el retumbar de los cascos de su caballo al alejarse: «los cuatro cascos / eran cuatro resonancias» reaparece la fabulosa imagen del Zorongo, transcrito por el mismo poeta: «los cascos de tu caballo / cuatro sollozos de plata». Quizá el sugestivo recuerdo de la última escena de Tirso, con las dolidas palabras de David llorando la muerte de su hijo, a pesar de todo el predilecto13, preside la aparición de David en el dístico final: David con unas tijeras cortó las cuerdas del arpa. Todavía una imagen con cadencias populares («con unas tijeras»), pero de elegante juego temporal: después de los presentes («huye», «dirigen») y el imperfecto («eran»), el indefinido «cortó» cierra con valor absoluto y conclusivo la historia y la proyecta a una inmóvil dimensión lejana. 8. El romance examinado presenta pues el mismo proceso narrativo de otros poemas del Romancero; pero a diferencia de aquéllos, la referencia en éste a una historia conocida reinterpretada, permite seguir mejor el operar de Lorca mitógrafo, su manera de anular el orden racional de los acontecimientos para sustituirlo por una relación intuitiva, fantástica, que liquida los elementos considerados caducos o poéticamente inertes a favor de una memoria disgregada y confiada al azar de los encuentros verbales y de la analogía14. 15



«Tome eterna posesión / el llanto, porque sea eterno / de mis infelices ojos / hasta que los deje ciegos. / Lástimas hable mi lengua. / No escuchen sino lamentos / mis oídos lastimosos. / ¡Ay, mi Amnón! ¡Ay, mi heredero!» La venganza de Tamar, p. 404. 14 En una entrevista de 1933, dice Lorca con un probable recuerdo de Lautréamont que se une a la citación de Juan de la Cruz: «¿Poesía? Pues, vamos: es la unión de dos palabras que uno nunca supuso que pudieran juntarse, y que forrean así como un misterio; y, cuanto mis las pronuncia, más sugo>-
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Pero, quizá, esto no basta, porque la mitografía lorquiana no se agota en el ámbito del desgranarse del flujo narrativo; su característica diríase de tipo onírico-alucinatorio, desde el momento que todo —los gestos, los actos, las emociones— asume una violenta consistencia iconográfica. En la memoria se graban imágenes captadas en su instantaneidad: la explicación, la conexión lógica, en algunos casos puede faltar, como si el poeta —él mismo lo ha repetido varias veces, con coquetería15— procediese de un estado de onirismo visionario: la coherencia interna de estos elementos sensoriales se convierte entonces en el trabajo de articulación estructural del texto. La exigentísima trabazón fónica y verbal y el retículo de relaciones que se establecen entre los varios textos lorquianos reordenan y conectan los segmentos y las presencias enigmáticas con un preciso diseño de significación de las pulsiones profundas de su peripecia emocional, en la superación metafórica de una realidad individuada (aquí, en el texto examinado, el ambiente bíblico y Andalucía). Es el largo recorrido, articuladísimo y al mismo tiempo monolítico, de su lucha transfiguradora y dramática con los datos de lo real, del cual el poeta ha delineado perspicaz y conscientemente las direcciones operativas, hablando de su Romancero: «el mito está mezclado con el elemento que pudiéramos llamar realista, aunque no lo es, puesto que al contacto con el plano mágico se torna aún más misterioso e indescifrable»16. MARIATERESA CATTANEO Universitd degli Studi - Milano.



tiones acuerda; por ejemplo, acordándome de aquel amigo, poesía es: «Ciervo vulnerado» (Obras completas, II, 931). 15 «Si me preguntan ustedes por qué digo yo: «Mil panderos de cristal herían la madrugada», les diré que los he visto en manos de ángeles y de árboles, pero no sabré decir más, ni mucho menos explicar su significado. Y está bien que sea así. El hombre se acerca por medio de la poesía con más rapidez al filo donde el filósofo y el matemático vuelven la espalda en silencio.» Conferencia Romancero gitano, Obras completas, I, p. 1087. 16 Conferencia, p. 1086.
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This particular El Coliseo Romance Accian Y Fantasaa Epica Entre El Humano Y La Elfa PDF start with. Introduction, Brief
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Vintage Romance Cake Decoration 

Crumb coat cake layers with Buttercream. 3. Mix Teal Gel with 5 lbs. of White/Vanilla Fondant. Roll out fondant to appro
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ROMANCE DE ABENÁMAR 

De Antequera sale un moro, de Antequera, aquesa villa, cartas llevaba en su mano, ...... que te armaron caballero en el
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Un romance histórico 

cuando a su viudo Ryan King una compañera de terapia de grupo le presente ... sical:Marc Piolet.elenco:Jossie Pérez. (Ca
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BBW Pregnancy Romance) by ... 

Prakash Paranjpe. Ayurvedic Home Remedies (Ayurvijnan Studies) by Prakash Paranjpe free pdf. Jane Brauer. Open Sesame: Big Bird's Yellow Book: Activity ...
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UN ROMANCE SENTIMENTAL 

26 sept. 1973 - vaporosas en el cielo de San Francisco. ... Un breve paso por la sección de ventas .... bloqueaban el pa










 


[image: alt]





leseprobe - Romance Edition 

versprÃ¼hte, so pur und voller Liebe, schnitt mir tief in mein Herz. Schnell hastete ich ..... Damals, nach der gemeinsamen Nacht im Kostas, hatte ich ihn wieder als meinen ... VW-KÃ¤fer nicht her und die fuhr ich bei dieser Hitze nicht, da sich die.
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leseprobe - Romance Edition 

Bis zu ihrem Tod vor fÃ¼nf Jahren hatten wir uns den ... Ich linste in den RÃ¼ckspiegel und ... Cherry sah zur Seite und mein Blick folgte ihrem im RÃ¼ckspiegel.
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z rra millonaria romance erotica y accion entre la ladrona y el 

Romantica Y Erotica En Espanol Mafia Rusa N 1 Spanish Edition - ... :https://office.librarycloud.co.uk/pdf/downloads/Z-r
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Gay Romance Storys & Novels - Goodreads 

Dessen Mutter hatte ihn bereits als Kind regelmÃ¤ÃŸig in den Badezuber gesteckt. Weit mehr bewunderte .... immer die alten GÃ¶tter Afrikas. Berittene Arbeiter ...
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Gay Romance Storys & Novels - Goodreads 

In vielen Downloadportalen erhÃ¤ltlich! Amazon .... Download Ebook Serial: http://www.club-der-sinne.de/romantische- ... alten Song hatten sie nicht gerechnet.
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un romance escandaloso el duque 2 by adele ashworth -106pdf 

resources presented. If you're a student, you could find wide number of textbook, academic journal, report, and so ... T










 


[image: alt]





Una sociedad que continúa su romance con el triunfo 

56/Brancusi-La Pagoda. C.D.Etchechoury. -- --. 3 MASTER POP. J.Ruiz D. 56/Ohio-Encrenquera. R.A.González. -- --. 4 LA IN
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el contrato romance histrico spanish edition dbid p74b 
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Anónimo (Siglo XV) ROMANCE DEL ENAMORADO Y LA MUERTE 

Un sueño soñaba anoche, soñito del alma mía, soñaba con mis amores que en mis brazos los tenía. Vi entrar señora tan bla
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