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C.P.E.Bach OBOENKONZERTE & SONATEN ALEXEI UTKIN / HERMITAGE CHAMBER ORCHESTRA



C.P.E.BACH OBOENKONZERTE & SONATEN



Trio Sonata in D minor for Flute, Oboe and Basso Continuo (Transcription of Trio Sonata BWV 1036)



1. 2. 3. 4.



Adagio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:08] Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:05] Largo. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:24] Vivace . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:30]



Concerto in E flat major for Oboe, Strings and Basso Continuo Wq 165



5. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [6:08] 6. Adagio ma non troppo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [6:46] 7. Allegro ma non troppo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:39] Sonata in G minor for Oboe and Harpsichord Wq 135



8. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:16] 9. Adagio . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:50] 10. Allegro. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:50] Concerto in C minor for Oboe, Strings and Basso Continuo Wq 22



11. Allegro. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [7:39] 12. Un poco andante . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [6:22] 13. Allegro di molto . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [7:11]



Total Time [62:18]



hen, at the end of the 18th century in Germany, they talked of the “great Bach”, it was usually not Johann Sebastian they had in mind, who was admired at the time by just a few connoisseurs, but his second son, Carl Philipp Emanuel (1714 –1788) in whose powerful talent Haydn, Mozart and Beethoven delighted and whose influence extended even to the early romantics: Weber, Hoffmann, Mendelssohn. Emanuel Bach’s striking individuality made it impossible for him to fit into any one school or style. In the music of the 18th century he stands on his own, belonging in entirety neither to the baroque nor classical styles. There is no mistaking C.P.E. Bach’s style; it is recognizable right from its first abrupt, tense, almost electric phrases which seem to anticipate the pre-storm atmosphere of the Sturm und Drang period. In the eyes of his contemporaries he was regarded not just as a maître (as was his father), but as a genius in so far as at that time the term genius tended to be associated above all
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with people possessing exceptional personalities, exceptional ability in the arts taking second place. Carl Philipp Emanuel was born in Weimar. His godfather was Georg Philipp Telemann, a close friend of the Bach family. Emanuel’s first and only teacher in composition and playing keyboard instruments was his father who, however, considered it essential that his son be given a good general education. When the family moved to Leipzig (1723), Emanuel Bach went to the Thomasschule and, in 1731, enrolled in the faculty of jurisprudence, at Leipzig University. After three years at Leipzig, he continued his studies in law at the University of Frankfurt an der Oder. It is possible that the history of music might have taken a somewhat different turn, had C.P.E. Bach, on completing his studies at Frankfurt University in 1738, set off, as planned, on a journey through France, Italy and England, in the capacity of tutor to the young Count Keyserlingk. The talented musician, however, was ‘snatched up’ by the Prussian Crown Prince, the future King Frederick the Great, who had a Kapelle at his residence of Ruppin and, following his accession to the throne in 1740, was to turn Berlin into one of the musical capitals of Europe. Thus for almost thirty years Emanuel, having been appointed harpsichordist to the King of Prussia, became the ‘Berlin’ Bach. Frederick II, as is well-known, was an avid flautist and wrote music for this instrument. He too thought of himself as a genius who, in addition to being a great ruler and military commander, was also an artist, philosopher and poet; despite his outstanding personality, Frederick was difficult to get on with. The King’s favorite composers were the brothers, Carl Heinrich and Johann
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Gottlieb Graun and also Johann Joachim Quantz, who wrote numerous flute concertos for Frederick. Emanuel Bach was not among the King’s favorites, but Frederick went out of his way to show his respect for Emanuel’s father when, in 1747, the latter visited Berlin. Though his salary was raised from 300 to 500 thalers, Emanuel was never to become court composer (this coveted title was to be bestowed on him much later by the King’s sister, Princess Anna Amalia). The Prussian king’s harpsichordist was required to take part in the royal concerts which, when Frederick was in residence, were given daily. Of the musicians, only Quantz was allowed to shout ‘bravo!’ as a token of his admiration for the king’s playing. In Berlin, Emanuel Bach wrote a large number of instrumental works (ranging from symphonies and concertos to keyboard sonatas; the most famous of the latter being the Prussian and Württemberg sonatas), as well as dozens of religious and occasional songs (the collection of his sacred odes to the verses of Gellert, published in 1758, ran into five editions in the 18th century). His treatise, Versuch über die wahre Art das Clavier zu spielen (Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments), brought Bach the fame of an outstanding theoretician. Like Quantz’s book on flute-playing and Leopold Mozart’s study of violin-playing, Bach’s Essay was considerably more than a textbook. In it, Emanuel generalized the artistic experience of the late baroque and looked to the future, demanding of every student a truly creative approach (Beethoven used Bach’s treatise as a source-book for the lessons in composition he gave to Archduke Rudolph).
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C.P.E. Bach tried several times to leave Berlin and seek for a more suitable position, but this was not easy. For all his striking gifts, erudition and impeccable reputation, he lost out several times to less brilliant competitors. Twice (in 1750 and 1755) he tried in vain to succeed his father in the post of Thomaskantor; unsuccessful too was his application in 1753 to be appointed cantor in Zwickau. It was not till 1767 that Bach won by one vote the competition for the post of cantor and director of music in Hamburg, which had fallen vacant on the death of Telemann. He was not able to move to Hamburg, however, till the following year. From 1768, the ‘Berlin’ Bach became the ‘Hamburg’ Bach. He taught music studies at the School of St. John (Johanneum) and was director of music to the town’s five principal churches. The inhabitants of Hamburg were able to hear, with Emanuel Bach directing, the works of his father (including movements from the latter’s Mass in B minor which, at that time, was performed nowhere else), Handel’s Messiah, plus the music of Telemann, Graun, Hasse, Jommelli. Emanuel Bach’s oratorios were an important bridge model in the history of the genre. Of course, he also wrote instrumental works. He had at his disposal the hall of the Handelsakademie where, for many years, he organized Bachische Privatkonzerte, in which he took part as soloist and conductor. For these concerts, he wrote Four Orchestral Symphonies which were distinguished by the paradoxical novelty of their composition. In 1773, Bach was commissioned by his Viennese admirer, Baron van Swieten, to write Six Symphonies for strings (in the slow movement of Symphony No.3 in C major the author included his monogram:
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BACH-E). Bach composed far fewer concertos in Hamburg than he did in Berlin, but among them is the unique Double Concerto in E flat major for harpsichord and fortepiano (Wq 47). Emanuel Bach’s favorite keyboard instrument was the sensitive – requiring a very gentle touch – clavichord, however for public performances he preferred either the harpsichord or piano. Altogether, C.P.E. Bach wrote over 1000 works in very different genres, excluding stage music. Concertos and sonatas, for one and more instruments, predominate in his instrumental works. He wrote virtually all of his concertos for the keyboard (there are over 50 of them), re-arranging them when necessary for other instruments – the flute, oboe, cello. All these transcriptions were done in Berlin and were evidently intended for performance at the court concerts of the King or his sister, Anna Amalia. In 1754, there were three oboists on the staff of the Prussian king’s Kapelle (Quantz also played the oboe). In 1767, the outstanding oboist, Johann Christian Fischer, was a member of Frederick’s Kapelle; he later moved to London where he became a close acquaintance of Johann Christian Bach. The oboe played a role too in the Bach family history: in 1704, Johann Sebastian wrote his Capriccio sopra la lontananza del suo fratello diletissimo, a farewell to his elder brother, Johann Jacob, who had enrolled as oboist in the Swedish army and, after the Swedes were routed at Poltava fled, together with Charles XII, to Turkey. As a child and young man, Emanuel must have heard performances by Caspar Gleditsch, the Leipzig oboist, for whom his father wrote very moving solos in his cantatas and passions.
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In the 18th century, the oboe was used universally in military, church, theatre, concert and chamber music. Its dense, even sound made it irreplaceable in an orchestra, while the beauty and expression of its timbre evoked associations with the human voice. It was mainly professionals who played the oboe (amateurs usually preferring the flute). As Christian Friedrich Daniel Schubart wrote: “Marvelous geniuses brought it to such heights of perfection and elegance, that it became the favorite [instrument] of the musical world”. In a chamber orchestra, the oboe might replace the violin or flute, or be combined with them. The Trio sonata in D minor (BWV 1036), thought to be an early work by Johann Sebastian Bach, was originally written for two violins and continuo. Its transcription for oboe, flute and continuo impart a somewhat different tone to the music – making it less severe and more melancholic. The Sonata for oboe and continuo in G minor (Wq 135) was written in 1735 in Frankfurt an der Oder where, according to his own admission, Emanuel Bach participated in all the town and university musical events. Even this early work enables us to discuss the stylistic differences between the music of C.P.E. Bach and that of his father. Despite the fact that Emanuel retains the typically baroque forms of the movements and demonstrates skilful mastery of polyphony, the texture of his music is lighter and more transparent (the continuo is played by the harpsichord alone), the themes are less complicated, while the harmony is not so concentrated as is that of Johann Sebastian. Juxtaposed to the agitated, though not over-passionate, music of the first and last
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movements, is the dreamy Adagio in E flat major. The broad cantilena of this Adagio resembles an aria di portamento, implying skilful mastery of messa di voce (sustaining a note for a long time, gradually swelling it and then letting it die away). The older Bach had a fairly skeptical attitude to such a ‘light’ style. “It is Prussian blue! And it will fade!”, was his later caustic comment on the works of his son. It was this manner, however, that held the key to the future: it was above all the expression of feeling, rather than profound erudition, that the mid 18th century public demanded of music. Some of C.P.E. Bach’s works have names that are a direct response to this demand. Among them – the Trio sonata in C minor Gespräch zwischen einem Sanguineo und Melancholico (Discussion between a Sanguine Person and a Melancholy Person) and Fantasia for Harpsichord and Violin in F sharp minor C.P.E. Bachs Empfindungen (The Feelings of C.P.E. Bach). Though not one of Emanuel’s concertos have names of this sort, their music is full of powerful, and at times very stormy emotion. It is noteworthy that in real life C.P.E. Bach was neither a rebel, nor eccentric, nor trouble-maker. He poured all his passion into his music and with such force, moreover, that his art is sometimes identified with the poetics of Sturm und Drang – the literary movement that was not to arise until the 1770’s and was led by Goethe, Herder, Schiller and Klinger. A Sturm-like ferment of emotion is anticipated in the Concerto in C minor, written in 1747 and existing both in its original keyboard version and in a re-arrangement for flute (in D minor, Wq 22). The finale is a real storm with vortex-like passages,



Larisa Kirillina, translation by Amanda Calvert
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thunderous tremolos and zig-zags of lightening in the contour of the solo part. The Concerto in E flat major (Wq 165) is dated circa 1765. It could easily have been called Discussion Between a Sanguine Person and a Melancholy Person. The first and last movements are sustained in a cheerful and slightly coquettish tone. The galant style is here laced with a lively piquancy at the expense of the bold syncopation in the minuet theme of the first Allegro and of the sudden passages in minor key in the elegant passepied theme of the finale. All the emotional outpourings are concentrated in the Adagio ma non troppo. Here are gathered all the expressive means, characterized at that time by an elevated melancholy: the movement of a funeral procession, reminiscent of the first chorus from Gluck’s Orpheus (1762), expressive syncopation, the moaning of chromatic chords. The movement begins in C minor and ends in E flat major, and it is likewise very typical of C.P.E. Bach, with whom the key of the middle movements is sometimes in stark contrast to that of the main movement. Listening to the music of C.P.E. Bach it is not difficult to understand why contemporaries so delighted in his genius. Without renouncing his father’s legacy, he was able to create a new musical language in which the following generation would speak, convinced as they were that music was not a mathematical science, as the old theoreticians had it, but a free art whose vocation it was to express the feelings and passions of noble, enlightened man.



Ó„‰‡ ‚ ÍÓÌˆÂ XVIII ‚ÂÍ‡ ‚ ÉÂÏ‡ÌËË „Ó‚ÓËÎË Ó «‚ÂÎËÍÓÏ Å‡ıÂ», ÚÓ Ó·˚˜ÌÓ ËÏÂÎË ‚ ‚Ë‰Û ÌÂ àÓ„‡ÌÌ‡ ëÂ·‡ÒÚ¸ﬂÌ‡, ÔÓ˜ËÚ‡ÂÏÓ„Ó ÚÓ„‰‡ ÎË¯¸ ÌÂÏÌÓ„ËÏË ÁÌ‡ÚÓÍ‡ÏË, ‡ Â„Ó ‚ÚÓÓ„Ó Ò˚Ì‡ ä‡Î‡ îËÎËÔÔ‡ ùÏ‡ÌÛ˝Îﬂ (1714–1788), ˜¸Â ‰‡Ó‚‡ÌËÂ ‚ÓÒıË˘‡ÎÓ É‡È‰Ì‡, åÓˆ‡Ú‡ Ë ÅÂÚıÓ‚ÂÌ‡, ‡ ‚ÎËﬂÌËÂ ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌﬂÎÓÒ¸ ‰‡ÊÂ Ì‡ ‡ÌÌËı ÓÏ‡ÌÚËÍÓ‚: ÇÂ·Â‡, ÉÓÙÏ‡Ì‡, åÂÌ‰ÂÎ¸ÒÓÌ‡. ùÏ‡ÌÛ˝Î¸ Å‡ı Ó·Î‡‰‡Î ÒÎË¯ÍÓÏ ﬂÍÓÈ ËÌ‰Ë‚Ë‰Û‡Î¸ÌÓÒÚ¸˛, ˜ÚÓ·˚ ‚ÔËÒ˚‚‡Ú¸Òﬂ ‚ ‡ÏÍË Í‡ÍÓÈ-ÎË·Ó ¯ÍÓÎ˚ ËÎË ÒÓÓÚ‚ÂÚÒÚ‚Ó‚‡Ú¸ ÌÓÏ‡Ï Í‡ÍÓ„Ó-ÎË·Ó ÒÚËÎﬂ. Ç ÏÛÁ˚ÍÂ XVIII ‚ÂÍ‡ ÓÌ ÒÚÓﬂÎ ÓÒÓ·ÌﬂÍÓÏ, ÌÂ ÔËÌ‡‰ÎÂÊ‡ ˆÂÎËÍÓÏ ÌË ·‡ÓÍÍÓ, ÌË ÓÍÓÍÓ, ÌË ÍÎ‡ÒÒËÍÂ. ëÚËÎ¸ ä.î.ù. Å‡ı‡ ÌÂ‚ÓÁÏÓÊÌÓ ÒÔÛÚ‡Ú¸ Ò ˜¸ËÏ-ÎË·Ó Â˘Â; ÓÌ ÛÁÌ‡ÂÚÒﬂ Ò ÔÂ‚˚ı ÊÂ Ù‡Á – ÂÁÍÓ‚‡Ú˚ı, ÌÂ‚Ì˚ı, ÒÎÓ‚ÌÓ Ì‡˝ÎÂÍÚËÁÓ‚‡ÌÌ˚ı ÔÂ‰„ÓÁÓ‚ÓÈ ‡ÚÏÓÒÙÂÓÈ ˝ÔÓıË «ÅÛË Ë Ì‡ÚËÒÍ‡». Ç „Î‡Á‡ı ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍÓ‚ ÓÌ ·˚Î ÌÂ ÔÓÒÚÓ «Ï‡ÒÚÂÓÏ» (Í‡Í ÓÚÂˆ), ‡ «„ÂÌËÂÏ», ÔÓÒÍÓÎ¸ÍÛ ‚ ÚÓ ‚ÂÏﬂ ˝ÚÓ ÔÓÌﬂÚËÂ ‡ÒÒÓˆËËÓ‚‡ÎÓÒ¸ ÔÂÊ‰Â
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‚ÒÂ„Ó Ò ÎË˜ÌÓÈ ÌÂÓ‰ËÌ‡ÌÓÒÚ¸˛ Ë ÎË¯¸ Á‡ÚÂÏ – Ò ÔËÓ·˘ÂÌÌÓÒÚ¸˛ Í Ú‡ÈÌ‡Ï ËÒÍÛÒÒÚ‚‡. ä‡Î îËÎËÔÔ ùÏ‡ÌÛ˝Î¸ Ó‰ËÎÒﬂ ‚ ÇÂÈÏ‡Â. Ö„Ó ÍÂÒÚÌ˚Ï ÓÚˆÓÏ ÒÚ‡Î ÉÂÓ„ îËÎËÔÔ íÂÎÂÏ‡Ì, Ò‚ﬂÁ‡ÌÌ˚È Ò ·‡ıÓ‚ÒÍËÏ ÒÂÏÂÈÒÚ‚ÓÏ ÛÁ‡ÏË ÔÓ˜ÚËÚÂÎ¸ÌÓÈ ‰ÛÊ·˚. èÂ‚˚Ï Ë Â‰ËÌÒÚ‚ÂÌÌ˚Ï Û˜ËÚÂÎÂÏ ùÏ‡ÌÛ˝Îﬂ ÔÓ ÍÓÏÔÓÁËˆËË Ë Ë„Â Ì‡ ÍÎ‡‚ËÂ ·˚Î ÓÚÂˆ, ÍÓÚÓ˚È, Ó‰Ì‡ÍÓ, Ò˜ÂÎ ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏ˚Ï ‰‡Ú¸ Ò˚ÌÛ ıÓÓ¯ÂÂ Ó·˘ÂÂ Ó·‡ÁÓ‚‡ÌËÂ. èÓÒÎÂ ÔÂÂÂÁ‰‡ ÒÂÏ¸Ë ‚ ãÂÈÔˆË„ (1723) ùÏ‡ÌÛ˝Î¸ Å‡ı Û˜ËÎÒﬂ ‚ ¯ÍÓÎÂ Ò‚. îÓÏ˚, ‡ ‚ 1731 „Ó‰Û ÔÓÒÚÛÔËÎ Ì‡ ˛Ë‰Ë˜ÂÒÍËÈ Ù‡ÍÛÎ¸ÚÂÚ ãÂÈÔˆË„ÒÍÓ„Ó ÛÌË‚ÂÒËÚÂÚ‡. èÓÛ˜Ë‚¯ËÒ¸ Ú‡Ï ÚË „Ó‰‡, ÓÌ ÔÓ‰ÓÎÊËÎ Á‡ÌﬂÚËﬂ ‚ ÛÌË‚ÂÒËÚÂÚÂ î‡ÌÍÙÛÚ‡-Ì‡-é‰ÂÂ. ÇÓÁÏÓÊÌÓ, ËÒÚÓËﬂ ÏÛÁ˚ÍË ÏÓ„Î‡ ÒÎÓÊËÚ¸Òﬂ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ËÌ‡˜Â, ÂÒÎË ·˚ ä.î.ù. Å‡ı ‚ 1738 „Ó‰Û ÔÓ Á‡‚Â¯ÂÌËË Û˜Â·˚ ÓÚÔ‡‚ËÎÒﬂ, Í‡Í ·˚ÎÓ ÛÒÎÓ‚ÎÂÌÓ, ‚ ÔÛÚÂ¯ÂÒÚ‚ËÂ ÔÓ î‡ÌˆËË, àÚ‡ÎËË Ë ÄÌ„ÎËË ‚ Í‡˜ÂÒÚ‚Â Ì‡ÒÚ‡‚ÌËÍ‡ ˛ÌÓ„Ó „‡Ù‡ ä‡ÈÁÂÎËÌ„‡. çÓ Ú‡Î‡ÌÚÎË‚Ó„Ó ÏÛÁ˚Í‡ÌÚ‡ ÔÂÂı‚‡ÚËÎ ÔÛÒÒÍËÈ ÍÓÌÔËÌˆ – ·Û‰Û˘ËÈ ÍÓÓÎ¸ îË‰Ëı II ÇÂÎËÍËÈ, ÒÓ‰ÂÊ‡‚¯ËÈ Í‡ÔÂÎÎÛ ‚ Ò‚ÓÂÈ ÂÁË‰ÂÌˆËË êÛÔËÌ, ‡ ÔÓÒÎÂ ‚ÓÒ¯ÂÒÚ‚Ëﬂ Ì‡ ÔÂÒÚÓÎ ‚ 1740 „Ó‰Û Ò‰ÂÎ‡‚¯ËÈ ÅÂÎËÌ Ó‰ÌÓÈ ËÁ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ı ÒÚÓÎËˆ Ö‚ÓÔ˚. í‡Í ùÏ‡ÌÛ˝Î¸ ÔÓ˜ÚË Ì‡ ÚË‰ˆ‡Ú¸ ÎÂÚ ÒÚ‡Î «·ÂÎËÌÒÍËÏ» Å‡ıÓÏ, ÔË‰‚ÓÌ˚Ï ÍÎ‡‚ÂÒËÌËÒÚÓÏ ÔÛÒÒÍÓ„Ó ÍÓÓÎﬂ. îË‰Ëı II, Í‡Í ËÁ‚ÂÒÚÌÓ, ÒÚ‡ÒÚÌÓ Û‚ÎÂÍ‡ÎÒﬂ Ë„ÓÈ Ì‡ ÙÎÂÈÚÂ Ë Ò‡Ï ÔËÒ‡Î ÏÛÁ˚ÍÛ ‰Îﬂ ˝ÚÓ„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡. éÌ ÚÓÊÂ ‚Ë‰ÂÎ ÒÂ·ﬂ «„ÂÌËÂÏ» – ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ÂÎËÍËÏ Ô‡‚ËÚÂÎÂÏ Ë ÔÓÎÍÓ‚Ó‰ˆÂÏ, ÌÓ Ë ‡ÚËÒÚÓÏ, ÙËÎÓÒÓÙÓÏ Ë ÔÓ˝ÚÓÏ; ÔË ‚ÒÂÈ ÌÂÁ‡Ûﬂ‰ÌÓÒÚË ÎË˜ÌÓÒÚË îË‰Ëı‡ Î‡‰ËÚ¸ Ò ÌËÏ ·˚ÎÓ ÌÂÎÂ„ÍÓ. ã˛·ËÏ˚ÏË ÍÓÏ-
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ÔÓÁËÚÓ‡ÏË ÍÓÓÎﬂ ·˚ÎË ·‡Ú¸ﬂ ä‡Î ÉÂÌËı Ë àÓ„‡ÌÌ ÉÓÚÚÎË· É‡ÛÌ˚, ‡ Ú‡ÍÊÂ àÓ„‡ÌÌ àÓ‡ıËÏ ä‚‡Ìˆ, Ì‡ÔËÒ‡‚¯ËÈ ‰Îﬂ îË‰Ëı‡ ÏÌÓÊÂÒÚ‚Ó ÙÎÂÈÚÓ‚˚ı ÍÓÌˆÂÚÓ‚. ùÏ‡ÌÛ˝Î¸ Å‡ı Í ˜ËÒÎÛ Ù‡‚ÓËÚÓ‚ ÌÂ ÔËÌ‡‰ÎÂÊ‡Î, ıÓÚﬂ ÍÓÓÎ¸ ÔÓﬂ‚ËÎ ÔÓ‰˜ÂÍÌÛÚÓÂ Û‚‡ÊÂÌËÂ Í Â„Ó ÓÚˆÛ, ÍÓ„‰‡ ÚÓÚ ‚ 1747 „Ó‰Û ÔÓÒÂÚËÎ ÅÂÎËÌ. èË‰‚ÓÌ˚Ï ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓÏ Å‡ı-Ò˚Ì Ú‡Í Ë ÌÂ ÒÚ‡Î, ıÓÚﬂ ‚ 1755 „Ó‰Û Â„Ó Ê‡ÎÓ‚‡Ì¸Â ·˚ÎÓ ÔÓ‚˚¯ÂÌÓ Ò 300 ‰Ó 500 Ú‡ÎÂÓ‚ (ÊÂÎ‡ÌÌ˚È ÚËÚÛÎ ÔËÒ‚ÓËÎ‡ ÂÏÛ ÏÌÓ„Ó ÔÓÁÊÂ ÒÂÒÚ‡ ÍÓÓÎﬂ, ÔËÌˆÂÒÒ‡ ÄÌÌ‡ ÄÏ‡ÎËﬂ). Ç Ó·ﬂÁ‡ÌÌÓÒÚË ÍÎ‡‚ÂÒËÌËÒÚ‡ ‚ıÓ‰ËÎÓ Û˜‡ÒÚËÂ ‚ ÍÓÓÎÂ‚ÒÍËı ÍÓÌˆÂÚ‡ı, ÍÓÚÓ˚Â, ÍÓ„‰‡ îË‰Ëı Ì‡ıÓ‰ËÎÒﬂ ‚ Ò‚ÓËı ÂÁË‰ÂÌˆËﬂı, ‰‡‚‡ÎËÒ¸ ÂÊÂ‰ÌÂ‚ÌÓ. ÇÓÒÍÎËˆ‡Ú¸ «·‡‚Ó!», ‚ÓÒıË˘‡ﬂÒ¸ Ë„ÓÈ ÍÓÓÎﬂ, ËÁ ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚ ‰ÓÁ‚ÓÎﬂÎÓÒ¸ ÎË¯¸ ä‚‡ÌˆÛ. äÎ‡‚ÂÒËÌËÒÚÓ‚ ‚ Í‡ÔÂÎÎÂ ·˚ÎÓ ‰‚ÓÂ, Ë ÓÌË ˜ÂÂ‰Ó‚‡ÎËÒ¸ ÔÓÏÂÒﬂ˜ÌÓ. äÓÎÎÂ„‡ÏË Å‡ı‡ ‚ ‡ÁÌ˚Â „Ó‰˚ ﬂ‚ÎﬂÎËÒ¸ ïËÒÚË‡Ì îË‰Ëı ò‡ÎÂ, ïËÒÚË‡Ì çËıÂÎ¸Ï‡Ì Ë ïËÒÚË‡Ì îË‰Ëı î‡¯. Ç ÅÂÎËÌÂ ùÏ‡ÌÛ˝Î¸ Å‡ı Ì‡ÔËÒ‡Î ÏÌÓÊÂÒÚ‚Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸Ì˚ı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ (ÓÚ ÒËÏÙÓÌËÈ Ë ÍÓÌˆÂÚÓ‚ ‰Ó ÍÎ‡‚ËÌ˚ı ÒÓÌ‡Ú, ÒÂ‰Ë ÍÓÚÓ˚ı ‚˚‰ÂÎﬂ˛ÚÒﬂ «èÛÒÒÍËÂ» Ë «Ç˛ÚÂÏ·Â„ÒÍËÂ»), ‡ Ú‡ÍÊÂ ‰ÂÒﬂÚÍË ÂÎË„ËÓÁÌ˚ı Ë Ò‚ÂÚÒÍËı ÔÂÒÂÌ (Ò·ÓÌËÍ Â„Ó ‰ÛıÓ‚Ì˚ı Ó‰ Ì‡ ÒÚËıË ÉÂÎÎÂÚ‡, ÓÔÛ·ÎËÍÓ‚‡ÌÌ˚È ‚ 1758 „Ó‰Û, ‚˚‰ÂÊ‡Î ‚ XVIII ‚ÂÍÂ ÔﬂÚ¸ ËÁ‰‡ÌËÈ). í‡ÍÚ‡Ú «éÔ˚Ú ËÒÚËÌÌÓ„Ó ËÒÍÛÒÒÚ‚‡ Ë„˚ Ì‡ ÍÎ‡‚ËÂ» (‰‚Â ˜‡ÒÚË, 1753 Ë 1762) ÔËÌÂÒ Å‡ıÛ ÒÎ‡‚Û ‚˚‰‡˛˘Â„ÓÒﬂ ÚÂÓÂÚËÍ‡. ç‡ﬂ‰Û Ò ÔÓﬂ‚Ë‚¯ËÏËÒﬂ ÔËÏÂÌÓ ÚÓ„‰‡ ÊÂ Ú‡ÍÚ‡Ú‡ÏË ä‚‡Ìˆ‡ Ó· Ë„Â Ì‡ ÙÎÂÈÚÂ Ë ãÂÓÔÓÎ¸‰‡ åÓˆ‡Ú‡ Ó· Ë„Â Ì‡ ÒÍËÔÍÂ, ˝ÚÓÚ ÚÛ‰ ÌÂ ·˚Î Ó·˚˜Ì˚Ï ‰Ë‰‡ÍÚË˜ÂÒÍËÏ
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ÔÓÒÓ·ËÂÏ. éÌ Ó·Ó·˘‡Î ıÛ‰ÓÊÂÒÚ‚ÂÌÌ˚È ÓÔ˚Ú ÔÓÁ‰ÌÂ„Ó ·‡ÓÍÍÓ Ë ÛÒÚÂÏÎﬂÎÒﬂ ‚ ·Û‰Û˘ÂÂ, ÚÂ·Ûﬂ ÓÚ ‚ÒﬂÍÓ„Ó Ó·Û˜‡˛˘Â„ÓÒﬂ ËÒÚËÌÌÓ Ú‚Ó˜ÂÒÍÓ„Ó ÔÓ‰ıÓ‰‡. èÓ Ú‡ÍÚ‡ÚÛ Å‡ı‡ Û˜ËÎËÒ¸ ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ÓÒÌÓ‚‡Ï ÍÎ‡‚ËÌÓ„Ó ËÒÔÓÎÌËÚÂÎ¸ÒÚ‚‡, ÌÓ Ë Ô‡‚ËÎ‡Ï „‡ÏÓÌËË Ë „ÂÌÂ‡Î-·‡Ò‡ (Ú‡Í, ÅÂÚıÓ‚ÂÌ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡Î ˝ÚÓÚ ËÒÚÓ˜ÌËÍ ‰Îﬂ Ò‚ÓËı Á‡ÌﬂÚËÈ ÍÓÏÔÓÁËˆËÂÈ Ò ˝ˆ„ÂˆÓ„ÓÏ êÛ‰ÓÎ¸ÙÓÏ). ä.î.ù. Å‡ı ÌÂÓ‰ÌÓÍ‡ÚÌÓ Ô˚Ú‡ÎÒﬂ ÔÓÍËÌÛÚ¸ ÅÂÎËÌ, ÔÓ‰˚ÒÍ‡‚ ÒÂ·Â ·ÓÎÂÂ ÔÓ‰ıÓ‰ﬂ˘ÂÂ ÏÂÒÚÓ, ÌÓ Ò‰ÂÎ‡Ú¸ ˝ÚÓ ·˚ÎÓ ÌÂ Ú‡Í-ÚÓ ÔÓÒÚÓ. ÇÓÔÂÍË „ÂÌË‡Î¸ÌÓÈ Ó‰‡ÂÌÌÓÒÚË, ÒÓ˜ÂÚ‡‚¯ÂÈÒﬂ Ò ‚˚ÒÓÍÓÈ Ó·‡ÁÓ‚‡ÌÌÓÒÚ¸˛ Ë ·ÂÁÛÔÂ˜ÌÓÈ ÂÔÛÚ‡ˆËÂÈ, ÓÌ ÌÂÓ‰ÌÓÍ‡ÚÌÓ ÔÓË„˚‚‡Î ÏÂÌÂÂ ﬂÍËÏ ÒÓËÒÍ‡ÚÂÎﬂÏ. Ñ‚‡Ê‰˚ Å‡ı ·ÂÁÂÁÛÎ¸Ú‡ÚÌÓ Ô˚Ú‡ÎÒﬂ ÒÚ‡Ú¸ ÔÂÂÏÌËÍÓÏ ÓÚˆ‡ Ì‡ ÔÓÒÚÛ Í‡ÌÚÓ‡ ¯ÍÓÎ˚ Ò‚. îÓÏ˚ (‚ 1750 Ë 1755 „Ó‰‡ı); ÒÚÓÎ¸ ÊÂ Ú˘ÂÚÌÓ ÔÂÚÂÌ‰Ó‚‡Î ÓÌ ‚ 1753 „Ó‰Û Ì‡ ‰ÓÎÊÌÓÒÚ¸ Í‡ÌÚÓ‡ ‚ ñ‚ËÍÍ‡Û. ãË¯¸ ‚ 1767-Ï Ò ÔÂÂ‚ÂÒÓÏ ‚ Ó‰ËÌ „ÓÎÓÒ Å‡ı ÔÓ·Â‰ËÎ ‚ ÍÓÌÍÛÒÂ Ì‡ ‰ÓÎÊÌÓÒÚ¸ Í‡ÌÚÓ‡ Ë „ÓÓ‰ÒÍÓ„Ó ÏÛÁËÍ‰ËÂÍÚÓ‡ ‚ É‡Ï·Û„Â, ÓÒ‚Ó·Ó‰Ë‚¯Û˛Òﬂ ÔÓÒÎÂ ÒÏÂÚË íÂÎÂÏ‡Ì‡. çÓ ÔÂÂÂı‡Ú¸ ‚ É‡Ï·Û„ ÂÏÛ Û‰‡ÎÓÒ¸ ÎË¯¸ ‚ ÒÎÂ‰Û˛˘ÂÏ „Ó‰Û. ë 1768 „Ó‰‡ «·ÂÎËÌÒÍËÈ» Å‡ı ÔÂ‚‡ÚËÎÒﬂ ‚ «„‡Ï·Û„ÒÍÓ„Ó». éÌ ÔÂÔÓ‰‡‚‡Î ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚Â ÔÂ‰ÏÂÚ˚ ‚ ¯ÍÓÎÂ Ò‚. àÓ‡ÌÌ‡ («àÓ‡ÌÌÂÛÏ») Ë Á‡‚Â‰Ó‚‡Î ÏÛÁ˚ÍÓÈ ‚ ÔﬂÚË „Î‡‚Ì˚ı ˆÂÍ‚‡ı „ÓÓ‰‡. óÚÓ·˚ Ó·ÂÒÔÂ˜ËÚ¸ ÔÓ ·ÓÎ¸¯ËÏ Ô‡Á‰ÌËÍ‡Ï ‚ÒÂ ˆÂÍ‚Ë ÓË„ËÌ‡Î¸Ì˚Ï ÂÔÂÚÛ‡ÓÏ ‚ ıÓÓ¯ÂÏ ËÒÔÓÎÌÂÌËË, Û Å‡ı‡ ÌÂ ı‚‡Ú‡ÎÓ ÌË ÒËÎ, ÌË ‚ÂÏÂÌË, Ë ÓÌ Ó·˚˜ÌÓ ÔË·Â„‡Î Í ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌÌÓÈ ÚÓ„‰‡ Ô‡ÍÚËÍÂ ÔÂÂËÌ‡˜Ë‚‡ÌËﬂ ˜ÛÊËı ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ (ÍÓÚÓ˚Â, ‚ÔÓ˜ÂÏ, ÌËÍÓ„‰‡ ÌÂ ‚˚-
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‰‡‚‡Î Á‡ Ò‚ÓË). íÂÏ ÌÂ ÏÂÌÂÂ ÊËÚÂÎË É‡Ï·Û„‡ ÏÓ„ÎË ÛÒÎ˚¯‡Ú¸ ÔÓ‰ ÛÍÓ‚Ó‰ÒÚ‚ÓÏ ä.î.ù. Å‡ı‡ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ Â„Ó ÓÚˆ‡ (‚ ÚÓÏ ˜ËÒÎÂ ˜‡ÒÚË åÂÒÒ˚ ÒË ÏËÌÓ, ÌÂ Á‚Û˜‡‚¯ËÂ ÚÓ„‰‡ ·ÓÎ¸¯Â ÌË„‰Â), ÉÂÌ‰ÂÎﬂ («åÂÒÒË˛»), íÂÎÂÏ‡Ì‡, É‡ÛÌÓ‚, ï‡ÒÒÂ, âÓÏÏÂÎÎË. ëÓ·ÒÚ‚ÂÌÌ˚Â Ó‡ÚÓË‡Î¸Ì˚Â ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ ä.î.ù. Å‡ı‡ ÒÚ‡ÎË ‚‡ÊÌ˚Ï Ò‚ﬂÁÛ˛˘ËÏ ˝Ú‡ÔÓÏ ‚ ËÒÚÓËË ˝ÚÓ„Ó Ê‡Ì‡. í‡Í, Ó‡ÚÓËﬂ «àÁ‡ËÎ¸ÚﬂÌÂ ‚ ÔÛÒÚ˚ÌÂ» (1775) Ò˛ÊÂÚÌÓ ÔÓ‰ÓÎÊ‡ÂÚ Ó‡ÚÓË˛ ÉÂÌ‰ÂÎﬂ «àÁ‡ËÎ¸ ‚ Ö„ËÔÚÂ», ıÓÚﬂ ÒËÎ¸ÌÓ ÓÚÎË˜‡ÂÚÒﬂ ÓÚ ÌÂÂ ÔÓ ÒÚËÎ˛, ‡ ÔÓÁ‰Ìﬂﬂ Ó‡ÚÓËﬂ «ÇÓÒÍÂÒÂÌËÂ Ë ‚ÓÁÌÂÒÂÌËÂ àËÒÛÒ‡» (1787) ÒÎÓ‚ÌÓ ·˚ ‰ÓÔÓÎÌﬂÂÚ Ô‡ÒÒËÓÌ˚ à.ë. Å‡ı‡ Ë Ó‡ÚÓË˛ ä.É. É‡ÛÌ‡ «ëÏÂÚ¸ àËÒÛÒ‡» (1755; Ì‡ ÂÂ ÔÂÏ¸ÂÂ ùÏ‡ÌÛ˝Î¸ Ë„‡Î Ô‡ÚË˛ ÍÓÌÚËÌÛÓ). ê‡ÁÛÏÂÂÚÒﬂ, ä.î.ù. Å‡ı ÌÂ ÏÓ„ ÓÚÍ‡Á‡Ú¸Òﬂ Ë ÓÚ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓ„Ó Ú‚Ó˜ÂÒÚ‚‡. Ç Â„Ó ‡ÒÔÓﬂÊÂÌËË ·˚Î Á‡Î íÓ„Ó‚ÓÈ ‡Í‡‰ÂÏËË, „‰Â ÓÌ ‚ ÚÂ˜ÂÌËÂ ÏÌÓ„Ëı ÎÂÚ Â„ÛÎﬂÌÓ ÔÓ‚Ó‰ËÎ «Å‡ıÓ‚ÒÍËÂ ÔË‚‡ÚÌ˚Â ÍÓÌˆÂÚ˚», ‚˚ÒÚÛÔ‡ﬂ Í‡Í ÒÓÎËÒÚ Ë ‰ËËÊÂ. ÑÎﬂ ˝ÚËı ÍÓÌˆÂÚÓ‚ ·˚ÎË Ì‡ÔËÒ‡Ì˚ óÂÚ˚Â ÓÍÂÒÚÓ‚˚Â ÒËÏÙÓÌËË (1775–76), ÓÚÎË˜‡˛˘ËÂÒﬂ Ô‡‡‰ÓÍÒ‡Î¸ÌÓÈ ÌÓ‚ËÁÌÓÈ ÔËÒ¸Ï‡. èÓ Á‡Í‡ÁÛ Ò‚ÓÂ„Ó ‚ÂÌÒÍÓ„Ó ÔÓ˜ËÚ‡ÚÂÎﬂ ·‡ÓÌ‡ ÉÓÚÙË‰‡ ‚‡Ì ë‚ËÚÂÌ‡ Å‡ı ÒÓÁ‰‡Î ‚ 1773 „Ó‰Û òÂÒÚ¸ ÒËÏÙÓÌËÈ ‰Îﬂ ÒÚÛÌÌ˚ı (ÔË˜ÂÏ ‚ ÏÂ‰ÎÂÌÌÓÈ ˜‡ÒÚË ëËÏÙÓÌËË ‹ 3 Á‡ÔÂ˜‡ÚÎÂÎ Ò‚Ó˛ ÏÓÌÓ„‡ÏÏÛ: BACH–E). äÓÌˆÂÚÓ‚ ‚ É‡Ï·Û„Â ·˚ÎÓ ÒÓÁ‰‡ÌÓ ÁÌ‡˜ËÚÂÎ¸ÌÓ ÏÂÌ¸¯Â, ˜ÂÏ ‚ ÅÂÎËÌÂ, Á‡ÚÓ ‚ Ëı ˜ËÒÎÂ – ÛÌËÍ‡Î¸Ì˚È Ñ‚ÓÈÌÓÈ ÍÓÌˆÂÚ Es-dur ‰Îﬂ ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡ Ë ÙÓÚÂÔË‡ÌÓ Ò ÓÍÂÒÚÓÏ (Wq 47). ã˛·ËÏ˚Ï ÍÎ‡‚Ë¯Ì˚Ï ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓÏ ä.î.ù. Å‡ı‡ ·˚Î ˜Û‚ÒÚ‚ËÚÂÎ¸Ì˚È Ë ÚÂ·Ó‚‡‚¯ËÈ ÚÓÌÍÓ„Ó
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ÚÛ¯Â ÍÎ‡‚ËÍÓ‰, Ó‰Ì‡ÍÓ ‚ ÔÛ·ÎË˜Ì˚ı ‚˚ÒÚÛÔÎÂÌËﬂı ÓÌ ÔÂ‰ÔÓ˜ËÚ‡Î ÎË·Ó ÍÎ‡‚ÂÒËÌ, ÎË·Ó ÙÓÚÂÔË‡ÌÓ. ÇÒÂ„Ó ä.î.ù. Å‡ıÛ ÔËÌ‡‰ÎÂÊËÚ ·ÓÎÂÂ 1000 ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ ‚ Ò‡Ï˚ı ‡ÁÌ˚ı Ê‡Ì‡ı, Á‡ ËÒÍÎ˛˜ÂÌËÂÏ ÒˆÂÌË˜ÂÒÍÓÈ ÏÛÁ˚ÍË. ëÂ‰Ë ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸Ì˚ı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ ÔÂÓ·Î‡‰‡˛Ú ÍÓÌˆÂÚ˚ Ë ÒÓÌ‡Ú˚, Í‡Í ÒÓÎ¸Ì˚Â, Ú‡Í Ë ‡ÌÒ‡Ï·ÎÂ‚˚Â. çÓ ÂÒÎË ‚ ÍÎ‡‚ËÌ˚ı ÒÓÌ‡Ú‡ı ÓÌ ‚˚ÒÚÛÔ‡ÂÚ ÌÂÔÓÒÂ‰ÒÚ‚ÂÌÌ˚Ï ÔÂ‰¯ÂÒÚ‚ÂÌÌËÍÓÏ ‚ÂÌÒÍËı ÍÎ‡ÒÒËÍÓ‚, ÚÓ ‚ ÍÓÌˆÂÚ‡ı ˜‡˘Â ÒÎÂ‰ÛÂÚ ÔÓÁ‰ÌÂ·‡Ó˜ÌÓÈ Ú‡‰ËˆËË, ÔÂ‰ÔÓ˜ËÚ‡ﬂ ‚ ÔÂ‚˚ı ˜‡ÒÚﬂı ËÚÛÌÂÎ¸ÌÛ˛ ÙÓÏÛ ÒÓÌ‡ÚÌÓÈ Ë ËÁ·Â„‡ﬂ ÒÎË¯ÍÓÏ ˝ÍÒÚ‡‚‡„‡ÌÚÌ˚ı Â¯ÂÌËÈ ‚ ÔÓÒÚÓÂÌËË ˆËÍÎ‡. è‡ÍÚË˜ÂÒÍË ‚ÒÂ Ò‚ÓË ÍÓÌˆÂÚ˚ ä.î.ù. Å‡ı ÒÓÁ‰‡‚‡Î ‰Îﬂ ÍÎ‡‚Ë‡ (Ëı ÒÓı‡ÌËÎÓÒ¸ ·ÓÎÂÂ 50), ‡ ÂÒÎË ‚ÓÁÌËÍ‡Î‡ ÌÂÓ·ıÓ‰ËÏÓÒÚ¸, ÔÂÂÍÎ‡‰˚‚‡Î ‰Îﬂ ‰Û„Ëı ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚ – ÙÎÂÈÚ˚, „Ó·Óﬂ, ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË. ÇÒÂ Ó·‡·ÓÚÍË Ú‡ÍÓ„Ó Ó‰‡ ‰ÂÎ‡ÎËÒ¸ ‚ ÅÂÎËÌÂ Ë, ÔÓ-‚Ë‰ËÏÓÏÛ, ÔÂ‰Ì‡ÁÌ‡˜‡ÎËÒ¸ ‰Îﬂ ËÒÔÓÎÌÂÌËﬂ ‚ ÔË‰‚ÓÌ˚ı ÍÓÌˆÂÚ‡ı. Ç ¯Ú‡ÚÂ Í‡ÔÂÎÎ˚ ÔÛÒÒÍÓ„Ó ÍÓÓÎﬂ ‚ 1754 „Ó‰Û ˜ËÒÎËÎËÒ¸ ÚË „Ó·ÓËÒÚ‡ (ä‡Î Ä‚„ÛÒÚ, àÓ‡ıËÏ ÇËÎ¸„ÂÎ¸Ï ÑÓ··ÂÚ Ë îË‰Ëı ÇËÎ¸„ÂÎ¸Ï è‡ÛÎË); Ì‡ „Ó·ÓÂ Ë„‡Î Ë ä‚‡Ìˆ. Ç 1767 „Ó‰Û ‚ Í‡ÔÂÎÎÂ îË‰Ëı‡ ÒÎÛÊËÎ ‚˚‰‡˛˘ËÈÒﬂ „Ó·ÓËÒÚ àÓ„‡ÌÌ äËÒÚË‡Ì îË¯Â, ÔÂÂÒÂÎË‚¯ËÈÒﬂ Á‡ÚÂÏ ‚ ãÓÌ‰ÓÌ Ë Ò·ÎËÁË‚¯ËÈÒﬂ Ú‡Ï Ò àÓ„‡ÌÌÓÏ äËÒÚË‡ÌÓÏ Å‡ıÓÏ. ã˛·ÓÔ˚ÚÌÓ, ˜ÚÓ „Ó·ÓÈ Ò˚„‡Î ÓÔÂ‰ÂÎÂÌÌÛ˛ ÓÎ¸ Ë ‚ ÒÂÏÂÈÌÓÈ ËÒÚÓËË Å‡ıÓ‚: ‚ 1704 „Ó‰Û àÓ„‡ÌÌ ëÂ·‡ÒÚ¸ﬂÌ Ì‡ÔËÒ‡Î «ä‡ÔË˜˜ËÓ Ì‡ ÓÚ˙ÂÁ‰ ‚ÓÁÎ˛·ÎÂÌÌÓ„Ó ·‡Ú‡», ÔÓ˘‡ﬂÒ¸ ÒÓ Ò‚ÓËÏ ÒÚ‡¯ËÏ ·‡ÚÓÏ àÓ„‡ÌÌÓÏ üÍÓ·ÓÏ, ÍÓÚÓ˚È Ì‡ÌﬂÎÒﬂ „Ó·ÓËÒÚÓÏ ‚ ¯‚Â‰ÒÍÛ˛ ‡ÏË˛, ‡ ÔÓÒÎÂ ‡Á„ÓÏ‡
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¯‚Â‰Ó‚ ÔÓ‰ èÓÎÚ‡‚ÓÈ ·ÂÊ‡Î ‚ÏÂÒÚÂ Ò ä‡ÎÓÏ XII ‚ íÛˆË˛. Ç ‰ÂÚÒÚ‚Â Ë ˛ÌÓÒÚË ùÏ‡ÌÛ˝Î¸ ‰ÓÎÊÂÌ ·˚Î ÒÎ˚¯‡Ú¸ Ë„Û ÎÂÈÔˆË„ÒÍÓ„Ó „Ó·ÓËÒÚ‡ ä‡ÒÔ‡‡ ÉÎÂ‰Ë˜‡, ‰Îﬂ ÍÓÚÓÓ„Ó Â„Ó ÓÚÂˆ ÔËÒ‡Î Ò‡Ï˚Â ÔÓÌËÍÌÓ‚ÂÌÌ˚Â ÒÓÎÓ ‚ Ò‚ÓËı Í‡ÌÚ‡Ú‡ı Ë Ô‡ÒÒËÓÌ‡ı. ÉÓ·ÓÈ ‚ XVIII ‚ÂÍÂ Ó·Î‡‰‡Î ÛÌË‚ÂÒ‡Î¸Ì˚Ï ‡ÏÔÎÛ‡. éÌ ËÒÔÓÎ¸ÁÓ‚‡ÎÒﬂ Ë ‚ ‚ÓÂÌÌÓÈ, Ë ‚ ˆÂÍÓ‚ÌÓÈ, Ë ‚ ÚÂ‡Ú‡Î¸ÌÓÈ, Ë ‚ ÍÓÌˆÂÚÌÓÈ, Ë ‚ Í‡ÏÂÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ. èÎÓÚÌ˚È Ë Ó‚Ì˚È Á‚ÛÍ ‰ÂÎ‡Î Â„Ó ÌÂÁ‡ÏÂÌËÏ˚Ï ‚ ÓÍÂÒÚÂ, ‡ Í‡ÒÓÚ‡ Ë ˝ÍÒÔÂÒÒËﬂ ÚÂÏ·‡ ‚˚Á˚‚‡Î‡ ‡ÒÒÓˆË‡ˆËË Ò ˜ÂÎÓ‚Â˜ÂÒÍËÏ „ÓÎÓÒÓÏ. à„‡ÎË Ì‡ „Ó·ÓÂ ÔÂËÏÛ˘ÂÒÚ‚ÂÌÌÓ ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î˚ (‰ËÎÂÚ‡ÌÚ˚ Ó·˚˜ÌÓ ÔÂ‰ÔÓ˜ËÚ‡ÎË ÙÎÂÈÚÛ). ä.î.Ñ. òÛ·‡Ú ÔËÒ‡Î: «á‡ÏÂ˜‡ÚÂÎ¸Ì˚Â „ÂÌËË ‰Ó‚ÂÎË Â„Ó ‰Ó Ú‡ÍÓÈ ‚˚ÒÓÚ˚ ÒÓ‚Â¯ÂÌÒÚ‚‡ Ë ËÁﬂ˘ÂÒÚ‚‡, ˜ÚÓ ÓÌ ÔÂ‚‡ÚËÎÒﬂ ‚ Î˛·ËÏˆ‡ ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ„Ó ÏË‡». Ç Í‡ÏÂÌÓÏ ‡ÌÒ‡Ï·ÎÂ „Ó·ÓÈ ÏÓ„ Á‡ÏÂÌﬂÚ¸ ÒÍËÔÍÛ ËÎË ÙÎÂÈÚÛ, ‡‚ÌÓ Í‡Í ÒÓ˜ÂÚ‡Ú¸Òﬂ Ò ÌËÏË. íËÓ-ÒÓÌ‡Ú‡ d-moll (BWV 1036), ÔÂ‰ÔÓÎÓÊËÚÂÎ¸ÌÓ Ò˜ËÚ‡˛˘‡ﬂÒﬂ ‡ÌÌËÏ ÒÓ˜ËÌÂÌËÂÏ à.ë. Å‡ı‡, ËÁÌ‡˜‡Î¸ÌÓ ‡ÒÒ˜ËÚ‡Ì‡ Ì‡ ËÒÔÓÎÌÂÌËÂ ‰‚ÛÏﬂ ÒÍËÔÍ‡ÏË Ë ÍÓÌÚËÌÛÓ. í‡ÌÒÍËÔˆËﬂ ‰Îﬂ „Ó·Óﬂ, ÙÎÂÈÚ˚ Ë ÍÓÌÚËÌÛÓ ÔË‰‡ÂÚ ˝ÚÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ËÌÓÈ ÚÓÌ – ÏÂÌÂÂ ÒÚÓ„ËÈ Ë ·ÓÎÂÂ ÏÂÎ‡ÌıÓÎË˜ÂÒÍËÈ. êÂÎ¸ÂÙÌÂÂ ÒÚ‡ÌÓ‚ﬂÚÒﬂ Ë ˝ÙÙÂÍÚÌ˚Â ÔÂÂÍÂ˘Ë‚‡ÌËﬂ „ÓÎÓÒÓ‚ (ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ‚ Ì‡˜‡Î¸ÌÓÏ Adagio), Ë ‚Á‚ÓÎÌÓ‚‡ÌÌ˚Â ËÏËÚ‡ˆËË ‚ Allegro, Ë Ó·ÏÂÌ «‚Á‰Óı‡ÏË» ‚ Largo. óÂÚ˚Âı˜‡ÒÚÌ˚È ˆËÍÎ ÒÎÂ‰ÛÂÚ Ú‡‰ËˆËË ·‡Ó˜ÌÓÈ ÒÓÌ‡Ú˚ da chiesa Ë Á‡‚Â¯‡ÂÚÒﬂ „‡ˆËÓÁÌ˚Ï Vivace ‚ ËÚÏÂ Ô‡ÒÔ¸Â.
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ëÓÌ‡Ú‡ ‰Îﬂ „Ó·Óﬂ Ë ÍÓÌÚËÌÛÓ g-moll (Wq 135) ·˚Î‡ Ì‡ÔËÒ‡Ì‡ ‚ 1735 „Ó‰Û ‚Ó î‡ÌÍÙÛÚÂ-Ì‡-é‰ÂÂ, „‰Â ùÏ‡ÌÛ˝Î¸ Å‡ı, ÔÓ Â„Ó ÒÓ·ÒÚ‚ÂÌÌÓÏÛ ÔËÁÌ‡ÌË˛, ÔËÌËÏ‡Î Û˜‡ÒÚËÂ ‚Ó ‚ÒÂı „ÓÓ‰ÒÍËı Ë ÛÌË‚ÂÒËÚÂÚÒÍËı ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ı ÏÂÓÔËﬂÚËﬂı. ìÊÂ ÔÓ ˝ÚÓÏÛ ‡ÌÌÂÏÛ ÒÓ˜ËÌÂÌË˛ ÏÓÊÌÓ ÒÛ‰ËÚ¸ Ó ÒÚËÎËÒÚË˜ÂÒÍËı ‡ÒıÓÊ‰ÂÌËﬂı ÏÛÁ˚ÍË ä.î.ù. Å‡ı‡ Ò ÏÛÁ˚ÍÓÈ Â„Ó ÓÚˆ‡. èË ÚÓÏ ˜ÚÓ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ ÒÓı‡ÌﬂÂÚ ÚËÔË˜ÌÓ ·‡Ó˜Ì˚Â ÙÓÏ˚ ˜‡ÒÚÂÈ Ë ‰ÂÏÓÌÒÚËÛÂÚ ËÒÍÛÒÌÓÂ ‚Î‡‰ÂÌËÂ ÔÓÎËÙÓÌËÂÈ, Ù‡ÍÚÛ‡ Û ÌÂ„Ó ÒÚ‡ÌÓ‚ËÚÒﬂ ·ÓÎÂÂ ÎÂ„ÍÓÈ Ë ÔÓÁ‡˜ÌÓÈ (‚ Í‡˜ÂÒÚ‚Â ÍÓÌÚËÌÛÓ ‚˚ÒÚÛÔ‡ÂÚ Ó‰ËÌ ÍÎ‡‚ÂÒËÌ), ÚÂÏ‡ÚËÁÏ – ÏÂÌÂÂ ‚ËÚËÂ‚‡Ú˚Ï, ‡ „‡ÏÓÌËﬂ – ÌÂ ÒÚÓÎ¸ Ì‡Ò˚˘ÂÌÌÓÈ, Í‡Í Û à.ë. Å‡ı‡. ÇÁ‚ÓÎÌÓ‚‡ÌÌÓÈ, ÌÓ ÌÂ ÒÎË¯ÍÓÏ ÒÚ‡ÒÚÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ Í‡ÈÌËı ˜‡ÒÚÂÈ ÔÓÚË‚ÓÔÓÒÚ‡‚ÎÂÌÓ ÏÂ˜Ú‡ÚÂÎ¸ÌÓÂ Adagio Es-dur. î‡ÍÚÛ‡ ÍÎ‡‚ÂÒËÌÌÓÈ Ô‡ÚËË Ì‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚ Á‰ÂÒ¸ ÔÂÎ˛‰Ë˛ Es-dur ËÁ II ÚÓÏ‡ ïíä, Ó‰Ì‡ÍÓ ¯ËÓÍËÂ Í‡ÌÚËÎÂÌÌ˚Â ÎËÌËË ‚ Ô‡ÚËË ÒÓÎËÒÚ‡ ÔË‰‡˛Ú ÏÂ‰ÎÂÌÌÓÈ ˜‡ÒÚË ÒıÓ‰ÒÚ‚Ó Ò ÓÔÂÌÓÈ ‡ËÂÈ di portamento, ÔÂ‰ÔÓÎ‡„‡˛˘ÂÈ ËÒÍÛÒÌÓÂ ‚Î‡‰ÂÌËÂ ÙËÎËÓ‚ÍÓÈ Á‚ÛÍ‡ (messa di voce). ëÚ‡˚È Å‡ı ÓÚÌÓÒËÎÒﬂ Í Ú‡ÍÓÏÛ «Ó·ÎÂ„˜ÂÌÌÓÏÛ» ÒÚËÎ˛ ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ÒÍÂÔÚË˜ÂÒÍË. «ùÚÓ ·ÂÎËÌÒÍ‡ﬂ Î‡ÁÛ¸! Ä ÓÌ‡ ‚˚ˆ‚ÂÚ‡ÂÚ!» – Â‰ÍÓ ÓÚÁ˚‚‡ÎÒﬂ ÓÌ ÔÓÁ‰ÌÂÂ Ó ÒÓ˜ËÌÂÌËﬂı Ò‚ÓÂ„Ó Ò˚Ì‡. é‰Ì‡ÍÓ ËÏÂÌÌÓ Á‡ ˝ÚÓÈ Ï‡ÌÂÓÈ ·˚ÎÓ ·Û‰Û˘ÂÂ: ÔÛ·ÎËÍ‡ ÒÂÂ‰ËÌ˚ XVIII ‚ÂÍ‡ ÚÂ·Ó‚‡Î‡ ÓÚ ÏÛÁ˚ÍË ÔÂÊ‰Â ‚ÒÂ„Ó ‚˚‡ÊÂÌËﬂ ˜Û‚ÒÚ‚, ‡ ÌÂ „ÎÛ·ÓÍÓÏ˚ÒÎÂÌÌÓÈ Û˜ÂÌÓÒÚË. çÂÍÓÚÓ˚Â ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËﬂ ä.î.ù. Å‡ı‡ ËÏÂ˛Ú Ì‡Á‚‡ÌËﬂ, ÔﬂÏÓ ÓÚ‚Â˜‡˛˘ËÂ ˝ÚÓÏÛ ÊÂÎ‡ÌË˛. ëÂ‰Ë ÌËı – íËÓ-ÒÓÌ‡Ú‡ c-moll («ÅÂÒÂ‰‡ ÏÂÊ‰Û Ò‡Ì„‚ËÌËÍÓÏ Ë ÏÂÎ‡ÌıÓÎËÍÓÏ») Ë
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î‡ÌÚ‡ÁËﬂ ‰Îﬂ ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡ Ë ÒÍËÔÍË fis-moll («óÛ‚ÒÚ‚‡ ä.î.ù. Å‡ı‡»). çË Ó‰ËÌ ËÁ Â„Ó ÍÓÌˆÂÚÓ‚ ÔÓ‰Ó·Ì˚ı Ì‡Á‚‡ÌËÈ ÌÂ ËÏÂÂÚ, Ó‰Ì‡ÍÓ Ëı ÏÛÁ˚Í‡ ÔﬂÏÓ-Ú‡ÍË ÔÂÂÔÓÎÌÂÌ‡ ﬂÍËÏË Ë ÔÓÓ˛ ‚ÂÒ¸Ï‡ ·ÛÌ˚ÏË ˝ÏÓˆËﬂÏË. èËÏÂ˜‡ÚÂÎ¸ÌÓ, ˜ÚÓ ‚ ÊËÁÌË ä.î.ù. Å‡ı ÌÂ ·˚Î ÌË ·ÛÌÚ‡ÂÏ, ÌË ˝ÍÒÚ‡‚‡„‡ÌÚÌ˚Ï ÓË„ËÌ‡ÎÓÏ, ÌË Á‡‰ËËÒÚ˚Ï ÒÍ‡Ì‰‡ÎËÒÚÓÏ. ÇÒÂ Â„Ó ÒÚ‡ÒÚË ‚˚ÔÎÂÒÍË‚‡ÎËÒ¸ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚ ÏÛÁ˚ÍÂ, ÔË˜ÂÏ Ò Ú‡ÍÓÈ ÒËÎÓÈ, ˜ÚÓ Â„Ó ËÒÍÛÒÒÚ‚Ó ˜‡ÒÚÓ ÓÚÓÊ‰ÂÒÚ‚Îﬂ˛Ú Ò ÔÓ˝ÚËÍÓÈ «ÅÛË Ë Ì‡ÚËÒÍ‡» – ÎËÚÂ‡ÚÛÌÓ„Ó ÚÂ˜ÂÌËﬂ, ‚ÓÁÌËÍ¯Â„Ó ÎË¯¸ ‚ 1770-ı „Ó‰‡ı Ë ‚ÓÁ„Î‡‚ÎÂÌÌÓ„Ó ÉﬁÚÂ, ÉÂ‰ÂÓÏ, äÎËÌ„ÂÓÏ Ë òËÎÎÂÓÏ. òÚ˛ÏÂÒÍÓÂ ÒÏﬂÚÂÌËÂ ˜Û‚ÒÚ‚ ÔÂ‰‚ÓÒıË˘‡ÂÚÒﬂ ‚ äÓÌˆÂÚÂ c-moll, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌÓÏ ‚ 1747 „Ó‰Û Ë ÒÛ˘ÂÒÚ‚Û˛˘ÂÏ ‚ ËÁÌ‡˜‡Î¸ÌÓÈ ÍÎ‡‚ËÌÓÈ ‚ÂÒËË Ë ‚ ÔÂÂÎÓÊÂÌËË ‰Îﬂ ÙÎÂÈÚ˚ (d-moll, Wq 22). ä‡Ê‰‡ﬂ ËÁ ÚÂı ˜‡ÒÚÂÈ ‚˚‰ÂÊ‡Ì‡ ‚ Ó‰ÌÓÏ ‡ÙÙÂÍÚÂ, ÔÓÍ‡Á‡ÌÌÓÏ, Ó‰Ì‡ÍÓ, Ò ‡ÁÌ˚ı ÒÚÓÓÌ. ëÚ‡ÒÚÌ˚È ‰‡Ï‡ÚËÁÏ, Á‡ﬂ‚ÎÂÌÌ˚È ‚ ÓÍÂÒÚÓ‚ÓÏ ËÚÛÌÂÎÂ Ì‡˜‡Î¸ÌÓ„Ó Allegro, ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ÒÏﬂ„˜‡ÂÚÒﬂ ÎËË˜ÂÒÍËÏË ÓÚÒÚÛÔÎÂÌËﬂÏË ‚ ˝ÔËÁÓ‰‡ı. ÇÂÎË˜‡‚˚È ÔÓÍÓÈ ÏÂ‰ÎÂÌÌÓÈ ˜‡ÒÚË Ó·Ï‡Ì˜Ë‚; ÂÂ C-dur ËÁÓ·ËÎÛÂÚ ÏËÌÓÌ˚ÏË ÚÂÌﬂÏË. åÓÎËÚ‚ÂÌÌ˚È ÚÓÌ „Î‡‚ÌÓÈ ÚÂÏ˚ ÒÏÂÌﬂÂÚÒﬂ ÚÓ ‚Î‡ÒÚÌ˚ÏË ‚ÓÁ‡ÊÂÌËﬂÏË ÓÍÂÒÚ‡, ÚÓ ÔÓ˜ÚË ÒÚ‡‰‡Î¸˜ÂÒÍËÏË ËÌÚÓÌ‡ˆËﬂÏË ÒÓÎËÒÚ‡. îËÌ‡Î – Allegro di molto – ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎﬂÂÚ ÒÓ·Ó˛ Ì‡ÒÚÓﬂ˘Û˛ ·Û˛ Ò ‚ËıÂ‚˚ÏË Ô‡ÒÒ‡Ê‡ÏË, „ÓÏÓÔÓ‰Ó·Ì˚ÏË ÚÂÏÓÎÓ Ë ÁË„Á‡„‡ÏË ÏÓÎÌËÈ ‚ ËÒÛÌÍÂ ÒÓÎ¸ÌÓÈ Ô‡ÚËË. äÓÌˆÂÚ Es-dur (Wq 165) ‰‡ÚËÛÂÚÒﬂ ÔËÏÂÌÓ 1765 „Ó‰ÓÏ. ä ÌÂÏÛ ‚ÔÓÎÌÂ ÏÓÊÌÓ ÓÚÌÂÒÚË Ì‡Á‚‡ÌËÂ «ê‡Á„Ó‚Ó ÏÂÊ‰Û Ò‡Ì„‚ËÌËÍÓÏ Ë ÏÂÎ‡ÌıÓÎËÍÓÏ». ä‡ÈÌËÂ ˜‡ÒÚË ‚˚-



ã‡ËÒ‡ äËËÎÎËÌ‡
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‰ÂÊ‡Ì˚ ‚ ·Ó‰ÓÏ Ë ˜ÛÚ¸ ÍÓÍÂÚÎË‚ÓÏ ÚÓÌÂ. É‡Î‡ÌÚÌÓÏÛ ÒÚËÎ˛ ÔË‰‡Ì‡ Á‰ÂÒ¸ Á‡‰ÓÌ‡ﬂ ÔËÍ‡ÌÚÌÓÒÚ¸ Á‡ Ò˜ÂÚ ‰ÂÁÍËı ÒËÌÍÓÔ ‚ ÏÂÌÛ˝ÚÌÓÈ ÚÂÏÂ ÔÂ‚Ó„Ó Allegro Ë ÌÂÓÊË‰‡ÌÌ˚ı ÏËÌÓÌ˚ı Í‡ÔËÁÓ‚ ‚ ÚÂÏÂ ÙËÌ‡Î‡ – ËÁﬂ˘ÌÓÏ Ô‡ÒÔ¸Â. ÇÒÂ ‰Û¯Â‚Ì˚Â ËÁÎËﬂÌËﬂ ÒÓÒÂ‰ÓÚÓ˜ÂÌ˚ ‚ Adagio ma non troppo. á‰ÂÒ¸ ÒÓ·‡Ì˚ ‚ÒÂ ‚˚‡ÁËÚÂÎ¸Ì˚Â ÒÂ‰ÒÚ‚‡, ı‡‡ÍÚÂËÁÓ‚‡‚¯ËÂ ÚÓ„‰‡ ‚ÓÁ‚˚¯ÂÌÌÛ˛ ÏÂÎ‡ÌıÓÎË˛: ‰‚ËÊÂÌËÂ Ú‡ÛÌÓ„Ó ¯ÂÒÚ‚Ëﬂ, Ì‡ÔÓÏËÌ‡˛˘ÂÂ Ì‡˜‡Î¸Ì˚È ıÓ ËÁ „Î˛ÍÓ‚ÒÍÓ„Ó «éÙÂﬂ» (1762), ˝ÍÒÔÂÒÒË‚Ì˚Â ÒËÌÍÓÔ˚, ÒÚÂÌ‡˛˘ËÂ ıÓÏ‡ÚË˜ÂÒÍËÂ ıÓ‰˚, ÒÓ˜ÂÚ‡ÌËÂ Â˜ËÚ‡ÚË‚Ì˚ı Ë ‡ËÓÁÌ˚ı ËÌÚÓÌ‡ˆËÈ. íÓÌ‡Î¸Ì‡ﬂ ‡ÁÓÏÍÌÛÚÓÒÚ¸ ˝ÚÓÈ ˜‡ÒÚË (c-moll – Esdur) Ú‡ÍÊÂ Ó˜ÂÌ¸ ÚËÔË˜Ì‡ ‰Îﬂ ä.î.ù. Å‡ı‡, Û ÍÓÚÓÓ„Ó ÚÓÌ‡Î¸ÌÓÒÚË ÒÂ‰ÌËı ˜‡ÒÚÂÈ ËÌÓ„‰‡ ÒËÎ¸ÌÓ ÍÓÌÚ‡ÒÚËÛ˛Ú Ò „Î‡‚ÌÓÈ. ÇÒÎÛ¯Ë‚‡ﬂÒ¸ ‚ ÏÛÁ˚ÍÛ ä.î.ù. Å‡ı‡, ÌÂÚÛ‰ÌÓ ÔÓÌﬂÚ¸, ÔÓ˜ÂÏÛ ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍË Ú‡Í ‚ÓÒıË˘‡ÎËÒ¸ Â„Ó „ÂÌËÂÏ. çÂ ÓÚÂÍ‡ﬂÒ¸ ÓÚ ÓÚˆÓ‚ÒÍÓ„Ó Ì‡ÒÎÂ‰Ëﬂ, ÓÌ ÒÏÓ„ ÒÓÁ‰‡Ú¸ ÌÓ‚˚È ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚È ﬂÁ˚Í, Ì‡ ÍÓÚÓÓÏ Á‡„Ó‚ÓËÎÓ ÒÎÂ‰Û˛˘ÂÂ ÔÓÍÓÎÂÌËÂ, Û·ÂÊ‰ÂÌÌÓÂ ‚ ÚÓÏ, ˜ÚÓ ÏÛÁ˚Í‡ – ÌÂ Ï‡ÚÂÏ‡ÚË˜ÂÒÍ‡ﬂ Ì‡ÛÍ‡, Í‡Í ‰ÛÏ‡ÎË ÒÚ‡˚Â ÚÂÓÂÚËÍË, ‡ Ò‚Ó·Ó‰ÌÓÂ ËÒÍÛÒÒÚ‚Ó, ÔËÁ‚‡ÌÌÓÂ ‚˚‡Ê‡Ú¸ ˜Û‚ÒÚ‚‡ Ë ÒÚ‡ÒÚË ·Î‡„ÓÓ‰ÌÓ„Ó Ë ÔÓÒ‚Â˘ÂÌÌÓ„Ó ˜ÂÎÓ‚ÂÍ‡.



urde Ende des 18. Jahrhunderts von dem “großen Bach“ gesprochen, so war gewöhnlich nicht etwa Johann Sebastian gemeint, den damals lediglich einige wenige Musikkenner verehrten, sondern sein zweiter Sohn, Carl Philipp Emanuel (1714 – 1788), dessen außerordentliche Begabung damals Haydn, Mozart und Beethoven begeisterte und der sogar noch Frühromantiker wie Weber, Hoffmann und Mendelssohn beeinflusste. Allerdings verfügte Carl Philipp Emanuel Bach über eine zu stark ausgeprägte Individualität, um in den Rahmen irgendeiner Schule zu passen oder den Normen eines bestimmten Stils zu entsprechen. In der Musik des 18. Jahrhunderts war er ein Einzelgänger und konnte sich weder dem Barock, noch dem Rokoko, noch der Klassik mit Leib und Seele verschreiben. Der Stil von Carl Philipp Emanuel Bach ist unverwechselbar, man erkennt ihn von den ersten Phrasen an – etwas schneidend, nervös, als seien sie durch die Vorgewitter-Atmosphäre der
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Epoche des “Sturm und Drangs“ aufgeladen. Für seine Zeitgenossen war er nicht nur ein “Meister“ (wie sein Vater), sondern ein “Genie“, denn zu jener Zeit beinhaltete der Begriff in erster Linie persönliche Originalität, erst danach kam die Teilhaftigkeit an den Geheimnissen der Kunst. Carl Philipp Emanuel Bach wurde in Weimar geboren. Sein Taufpate war Georg Philipp Telemann, der mit der Familie eng befreundet war. Der erste und einzige Lehrmeister Emanuels in Komposition und Klavierspiel war sein Vater, der es jedoch für notwendig hielt, seinem Sohn eine gute Allgemeinbildung zukommen zu lassen. Nachdem die Familie 1723 nach Leipzig umgezogen war, besuchte Emanuel die Thomasschule, 1731 studierte er Jura an der Leipziger Universität. Nach drei Jahren setzte er sein Studium an der Universität in Frankfurt an der Oder fort. Möglicherweise wäre die Musikgeschichte etwas anders verlaufen, wenn Carl Philipp Emanuel Bach 1738 nach seinem Examen, wie geplant, als Lehrer des jungen Grafen Keyserlingk nach Frankreich, Italien und Großbritannien gegangen wäre. Jedoch „schnappte“ sich der preußische Kronprinz, der künftige König Friedrich II. der Große, den begabten Musiker. Friedrich unterhielt damals eine Kapelle in seiner Residenz Ruppin, nach seiner Krönung 1740 machte er Berlin zu einer der Musikmetropolen Europas. Somit wurde Emanuel für fast dreißig Jahre zum „Berliner“ Bach und Cembalisten am Hofe des preußischen Königs. Friedrich II. war bekanntlich ein leidenschaftlicher Flötenspieler und komponierte auch Musik für dieses Instrument. Er hielt sich selbst für ein „Genie“, und zwar nicht nur in seiner Funktion als großer Herrscher und Heerführer, sondern auch als
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Künstler, Philosoph und Dichter. Sicher war es nicht leicht, mit einer so außergewöhnlichen Persönlichkeit wie Friedrich auszukommen. Die Lieblingskomponisten des Königs waren die Gebrüder Carl Heinrich und Johann Gottlieb Graun sowie Johann Joachim Quantz, der für Friedrich II. zahlreiche FlötenKonzerte komponierte. Emanuel Bach gehörte nicht zu diesem Kreis der Auserwählten. Allerdings zeigte der König seine besondere Verehrung für den Vater, als dieser 1747 Berlin besuchte. Obwohl sein Gehalt 1755 von 300 auf 500 Taler aufgebessert wurde, war es dem Bach-Sohn nicht beschieden Hofkomponist zu werden (der ersehnte Ehrentitel wurde ihm viel später von der Schwester des Königs, der Prinzessin Anna Amalia, verliehen). Zu den Obliegenheiten eines Cembalisten gehörte die Teilnahme an den königlichen Konzerten, welche täglich gegeben wurden, wenn sich Friedrich II. in einer seiner Residenzen aufhielt. Von den Musikern war es allein Quantz vorbehalten, das Spiel des Königs mit Bravorufen würdigen zu dürfen. In Berlin komponierte Emanuel Bach eine Vielzahl von Instrumentalwerken (von Sinfonien und Konzerten bis hin zu Klaviersonaten, unter denen die „Preußischen“ und die „Württembergischen“ besonders hervorzuheben sind) sowie Dutzende Kirchenlieder und weltliche Lieder (ein Sammelalbum seiner geistlicher Oden zu Gedichten von Gellert, erschienen 1758, wurde im 18. Jahrhundert fünfmal aufgelegt). Sein Lehrwerk „Versuch über die wahre Art das Clavier zu spielen“ (zwei Bände, 1753 und 1762) brachte Emanuel Bach den Ruf eines herausragenden Musiktheoretikers. Ebenso wie die fast gleichzeitig
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erschienenen Lehrwerke von Quantz über das Flötenspiel sowie von Leopold Mozart über das Violinespiel, ist dieses Werk kein gewöhnliches didaktisches Lehrbuch. Bach verallgemeinert die künstlerische Erfahrung des Spätbarocks und weist in die Zukunft, indem er von jedem Schüler ein wahrhaftig schöpferisches Herangehen fordert. Nach dem Buch wurden nicht nur die Grundlagen des Klavierspiels gelehrt, sondern auch die Regeln der Harmonielehre und des Generalbasses (so benutzte Beethoven diese Quelle für seinen Kompositionsun-terricht für den Erzherzog Rudolph). Emanuel Bach versuchte immer wieder, Berlin zu verlassen, wenn sich ihm eine bessere Möglichkeit bot. Dies war aber nicht so leicht. Ungeachtet seiner genialen Begabung, vorzüglichen Bildung und seines einwandfreien Rufs war er wiederholt weniger begabten Bewerbern unterlegen. Zweimal (1750 und 1755) versuchte Bach vergeblich Nachfolger seines Vaters als Kantor der Thomasschule zu werden. Erst 1767 gewann er mit nur einer Stimme Vorsprung den Wettbewerb um die Stelle des Kantors und Musikdirektors der Stadt Hamburg, die nach Telemanns Tad vakant war. Erst ein Jahr später schaffte er es, nach Hamburg umzuziehen. 1768 wurde der „Berliner“ Bach zum „Hamburgischen“ Bach. Er gab Musikunterricht an der Hl. Johannesschule („Johanneum“) und war Musikdirektor der fünf Hauptkirchen der Stadt. Es fehlte Bach sowohl die Kraft als auch die Zeit, alle Kirchen zu hohen Feiertagen mit einem originellen Repertoire in einer guten Darbietung zu versorgen und so griff er auf die damals weitverbreitete Methode zurück, fremde Werke (welche er wohlbemerkt
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nie als seine eigenen ausgegab) zu bearbeiten. So kamen die Hamburger in den Genuss der Werke Johann Sebastian Bachs (darunter einige Sätze der H-Moll-Messe, die zu jener Zeit nirgendwo gespielt wurde), Händels („Messiah“), Telemanns und anderer. Die eigenen oratorialen Werke von Carl Philipp Emanuel Bach wurden zu einem bedeutenden Verbindungsglied in der Entwicklung dieses Genres. Bach setzte auch die Komposition von Instrumentalwerken fort. Ihm stand die Halle der Handelsakademie zur Verfügung, wo er viele Jahre lang regelmäßig die „Bachischen Privatkonzerte“ organisierte, bei denen er als Solist und Dirigent auftrat. Für diese Konzerte schrieb er die vier Orchestersinfonien (1775–76), die sich durch eine paradoxe Novität des Komponierens auszeichnen. Im Auftrag seines Wiener Verehrers, des Barons van Swieten, verfasste Bach 1773 die sechs Sinfonien für Streicher (wobei er den langsamen Satz der Sinfonie Nr. 3 C-Dur mit seinem Monogramm: BACH–E signierte). In Hamburg komponierte er bedeutend weniger Konzerte als in Berlin, allerdings waren darunter so unikale Werke wie das Doppelkonzert Es-Dur für Cembalo, Hammerklavier und Orchester (Wq 47). Insgesamt schrieb Emanuel Bach über 1000 Werke in den unterschiedlichsten Musikgattungen. Unter den Instrumentalwerken überwiegen Konzerte und Sonaten (sowohl Solo- als auch Ensemblesonaten). Erscheint er mit seinen Klaviersonaten als unmittelbarer Vorgänger der Wiener Klassiker, so folgt er in seinen Konzerten der spätbarocken Tradition, indem er in den ersten Sätzen die Ritornellform der Sonatensatzform bevorzugt und sehr extravagante Lösungen beim Aufbau eines Zyklus vermeidet.
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Fast alle seine Konzerte komponierte Bach für das Klavier (von denen mehr als 50 erhalten sind), und falls es nötig war, bearbeitete er diese für andere Instrumente: Flöte, Oboe und Cello. Sämtliche Bearbeitungen dieser Art stammen aus der Berliner Zeit und waren allem Anschein nach für die Aufführungen bei Hofkonzerten des Königs oder seiner Schwester Anne Amalie bestimmt. In der Kapelle des preußischen Königs gab es drei Oboisten und auch Quantz spielte Oboe. 1767 wirkte in der Kapelle Friedrichs II. der herausragende Oboist Johann Christian Fischer, der später nach London übersiedelte und dort ein Freund von Johann Christian Bach wurde. Es ist bemerkenswert, dass die Oboe eine gewisse Rolle in der Familiengeschichte der Bachs spielt: 1704 komponierte Johann Sebastian Bach „Capriccio sopra la lontananza del suo fratello diletissimo“ zum Abschied von seinem älteren Bruder Johann Jacob, der als Oboist bei der schwedischen Armee anheuerte und nach der Niederlage der Schweden bei Poltawa gemeinsam mit Karl XII. in die Türkei floh. In seinen Kinder- und Jugendjahren hörte Emanuel wohl das Spiel des Leipziger Oboisten Caspar Gleditsch, für den sein Vater die eindringlichsten Solopartien in seinen Kantaten und Passionen komponierte. Im 18. Jahrhundert wurde die Oboe sehr vielfältig eingesetzt. Sie erklang in der Militär-, Kirchen- Theater-, Konzert- und Kammermusik. Ihr kräftiger und gleichmäßiger Klang machte sie in Orchestern unentbehrlich, und die Schönheit und Expression ihres Timbres rief Assoziationen mit der menschlichen Stimme wach. Oboisten waren vorwiegend Berufsmusiker (Amateure bevorzugten gewöhnlich die Flöte). Laut Christian Friedrich
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Daniel Schubart spielten geniale Musiker die Oboe auf so vollkommen und anmutig, dass diese zum Lieblingsinstrument der Musikwelt avancierte. In einem Kammerensemble konnte die Oboe eine Geige oder eine Flöte ersetzen, aber sie konnte mit diesen durchaus auch zusammenklingen. Die Triosonate d-Moll (BWV 1036), die vermutlich ein frühes Werk von Johann Sebastian Bach ist, war ursprünglich für zwei Geigen und Basso Continuo bestimmt. Die Transkription für Oboe, Flöte und Generalbass verleiht dieser Musik einen etwas anderen Ton, der nicht so streng, dafür aber melancholischer ist. Die Sonate für Oboe und Basso Continuo G-moll (Wq 135) wurde 1735 in Frankfurt an der Oder geschrieben, wo Emanuel Bach, wie er selbst gestand, an allen Musikveranstaltungen der Stadt und der Universität teilgenommen hatte. Bereits dieses frühe Werk gibt über die stilistischen Unterschiede zwischen der Musik Carl Philipp Emanuel Bachs und der seines Vaters Aufschluss. Obwohl der Komponist die typisch barocken Satzformen beibehält und seine meisterhafte Beherrschung der Polyphonie demonstriert, wirkt bei ihm die Faktur leichter und durchsichtiger (als Basso continuo tritt lediglich das Cembalo auf), seine Themen sind nicht so kompliziert und die Harmonie ist nicht so reichhaltig wie bei Johann Sebastian Bach. Der aufgerührten, aber nicht zu leidenschaftlichen Musik der Ecksätze wird das verträumte Es-Dur-Adagio gegenübergestellt. Die Faktur der Cembalo-Partie erinnert hier an das EsDur-Präludium aus dem „Wohltemperierten Clavier“ (2. Band), jedoch verleihen die aufgedehnten Kantilenelinien in der
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Solopartie dem langsamen Satz eine gewisse Ähnlichkeit mit der Aria di portamento. Der ältere Bach verhielt sich einem derartigen „leichteren“ Stil gegenüber skeptisch. „’s is Berlinerblau! ‘s verschiesst!“ so äußerte er sich später recht giftig über die Werke seines Sohns. Allerdings war eben dieser Art und Weise des Spielens die Zukunft beschieden: In der Mitte des 18. Jahrhunderts erwartete das Publikum von der Musik vor allen Dingen Gefühlsäußerung und keine tiefsinnige Gelehrtheit. Die Titel einiger Werke von Emanuel Bach entsprechen unmittelbar dieser Forderung. Hierzu gehören die Triosonate c-Moll „Gespräch zwischen einem Sanguineo und einem Melancholico“ und die Fantasie für Cembalo und Violine fis-Moll „C.P.E. Bachs Empfindungen“. Keines seiner Konzerte trägt einen ähnlichen Titel, jedoch ist deren Musik geradezu überfüllt von ausgeprägten und des öfteren auch stürmischen Emotionen. Bemerkenswert ist, dass Carl Philipp Emanuel Bach in seinem tagtäglichen Leben weder ein Rebell, noch ein extravaganter Sonderling, noch ein streitsüchtiger Radaubruder war. All seine Leidenschaften sprudelten lediglich in der Musik und zwar so stark, dass man seine Kunst häufig mit der Poetik des „Sturm und Drangs“ gleichsetzt, einer literarischen Bewegung, die sich erst in den 1770er Jahren entwickelte und an deren Spitze Goethe, Herder, Klinger und Schiller standen. Die für den „Sturm und Drang“ charakteristische Gefühlsverwirrung nimmt Bach in seinem 1747 verfassten C-Moll Konzert vorweg. Das Werk lag ursprünglich in einer Klavierversion und in einer Bearbeitung für Flöte (d-Moll, Wq 22) vor. Jeder der drei
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Sätze ist in ein und derselben Gemütsregung gehalten, welche jedoch jedesmal von verschiedenen Standpunkten aus vorgeführt wird. Die leidenschaftliche Dramatik, welche im Orchesterritornell des ersten Allegros angedeutet wird, klingt in den lyrischen Episoden gemäßigt. Die erhabene Ruhe des langsamen Satzes ist trügerisch: sein C-Dur ist reich an Moll-Schatten. Der gebetsartige Ton des Hauptthemas wird mal von der gewaltigen Widerrede des Orchesters, mal aber von den fast leidvollen Intonationen des Solisten abgelöst. Der Finalsatz – Allegro di molto – stellt einen richtigen Sturm mit wirbelartigen Passagen, donnerhaften Tremolos sowie mit Zickzackblitzen in der Solopartie dar. Das Es-Dur-Konzert (Wq 165) wird auf das Jahr 1765 datiert. Ungefähr zur gleichen Zeit entstand wohl auch das „Gespräch zwischen einem Sanguineo und einem Melancholico“. Die Ecksätze sind in einem bravourösen und etwas koketten Ton gehalten. Dem „style galante“ wohnt hier eine übermütige „Würze“ inne. Alle Gefühlsäußerungen sind im Adagio ma non troppo konzentriert. Hier sind sämtliche Ausdrucksmittel präsent, welche zu jener Zeit die erhabene Melancholie verkörperten: die Bewegung des Trauermarsches, die an den Anfangschor aus dem Gluckschen „Orpheus“ (1762) zurückdenken läßt, die expressiven Synkopen, die stöhnenden chromatischen Gänge, die Kombination von Rezitativ- und Arienintonationen. Die tonale Struktur dieses Satzes (c-Moll – Es-Dur) ist für das Œuvre von Carl Philipp Emanuel Bach ebenfalls charakteristisch, bei dem die Tonart der inneren Sätze manchmal mit dem Hauptsatz stark kontrastiert.



Larissa Kirillina, übersetzt von Tatjana Wanjat
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Hört man die Musik von Carl Philipp Emanuel Bach, so begreift man, warum seine Zeitgenossen sein Genie so hoch einschätzten. Ohne sich von dem geistigen Erbe seines Vaters loszusagen, vermochte er es, eine neue Musiksprache zu schaffen, die von der nachfolgenden Generation aufgegriffen wurde. Diese Generation war nämlich davon überzeugt, dass Musik keine „mathematische Wissenschaft“ sei, wie die älteren Theoretiker geglaubt hatten, sondern eine freie Kunst, die dazu berufen ist, Gefühle und Leidenschaften eines edelmütigen und aufgeklärten Menschen auszudrücken.



HERMITAGE CHAMBER ORCHESTRA



The Hermitage Chamber Orchestra is probably the only contemporary orchestra under the direction of an oboe soloist as a leading performer. Founded in Moscow in 2000, it comprises of former Tchaikovsky Conservatoire graduates. Alexei Utkin works hard in “creative isolation” with young musicians to perform music in his own way (the word ermitage means seclusion in French). The set of instruments (soloing oboe, strings and basso continuo) making up the Orchestra is quite unusual and the original repertoire for such ensembles is not extensive. But this very fact stimulates The Hermitage Chamber Orchestra to make new transcriptions and learn little known works created by oboe virtuosi of previous centuries. Incidentally, Alexei Utkin has discovered rarely performed compositions written by the legendary Italian oboe virtuoso and composer, Antonino Pasculli (1842–1924). Starting with a baroque and classical repertoire, The Hermitage Chamber Orchestra soon began to perform works by the romantic composers as well as 20th century music.



SOLOISTS: Alexei Utkin. . . . . . . . . oboe Maria Chepurina. . . . . . flute Ekaterina Dossina . . . . cello Anna Karpenko . . harpsichord Pyotr Nikiforov . . . . . . 1st violin Ilya Norshtein . . . . . . . 1st violin



Maria Trishina . . . . . . . 1st violin Anna Poletaeva . . . . . 2nd violin Nadezhda Sergiyenko . 2nd violin Aleksander Fomenko . 2nd violin Elena Melkumova . . . . . . . viola Zoya Nevolina. . . . . . . . . . viola Olga Kazantseva . . . . . . . . cello Andrei Snegiryov . . . . . bassoon Michael Khokhlov. . . double bass
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RECORDING DETAILS Microphones – Neumann km130 DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011 SCHOEPS mk2S ; SCHOEPS mk41 All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are Polyhymnia International B.V. custom built. DSD analogue to digital converter – Meitner design by EMM Labs. Recording, editing and mixing on Pyramix system by Merging Technologies. Recording Producer – Michael Serebryanyi Balance Engineer – Erdo Groot Recording Engineer – Roger de Schot Editor – Carl Schuurbiers



Alexei Utkin plays oboe F. Loree



Recorded: 22–24.08.04 “Manege” Hall of The Moscow Theatre “School of Dramatic Art”, Artistic Director – Anatolyi Vasiliev P & C P & C
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(como mínimo) 3 atenuadores de distintos valores de atenuación. Formula de atenuación (en dB):. [dB] = 20 x log (Vout/Vi
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Vicon Industries Inc. no garantiza que las funciones contenidas en este .... 3) Debajo de Conjuntos de grupos de disposi
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Die 45. Sitzung des 1. Untersuchungsausschusses findet statt am. Donnerstag, dem 23. April 2015, 11:30 Uhr im Paul-LÃ¶be-Haus, Europasaal (4.900).
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Die 36. Sitzung der Kommission zur Wahrnehmung der Belange der Kinder (Kinderkommission) findet statt am. Mittwoch, dem 13. Januar 2016, 16:00 Uhr. Paul-LÃ¶be-Haus. Sitzungssaal: 2.200. Sekretariat. Telefon: +49 30 227-30551. Fax: +49 30 227-36055. S
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Si el sistema sólo incluye uno o varios servidores de grabación adquiridos ..... retención, los datos se sobrescribirán;
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25.01.2017 - Abgeordneter und der Fraktion BÜNDNIS 90/DIE. GRÜNEN. Sport und Alltag verbinden - Lärmschutzregeln für. Sportanlagen den heutigen ...
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23.03.2015 - sich zu Wort melden, bis zu zwei Fragen an bis zu zwei Sachverständige ... mungspflichtig. Zweitens zu Ihrer Frage, ob hier ein Fall unzuläs-.
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Fuentes: The Impact of Connect on Student Success, McGraw-Hill Connect® ... on Deliberate Practice from MH utilizing dat
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25.01.2017 - Situation der Trainerinnen und Trainer. Bericht: Vertreter aus Wissenschaft und Sport. Tagesordnungspunkt 2. Trainerakademie. Bericht: DOSB.
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POSICIÓN DE SALIDA: Relajado punteras tocando y un pie a cada lado de la madera. CONDICIÓN INICIAL: Arma cargador insert
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... to configure and operate Vicon's Valerus video management software (VMS). ..... La capacidad de Failover de grabació
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PRÁCTICA N°2 – LEY DE OHM. 1) Realizar los siguientes circuitos en ... R = Resistencia (Resistencia de 1000 ohm). D = LE
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For the issuing office: São Paulo ... This is to certify that the management system of ... has been found to conform to
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Januar 2015. Die 31. Sitzung des 1. Untersuchungsausschusses findet statt am. Freitag, dem 16. Januar 2015, 9:00 Uhr im Paul-LÃ¶be-Haus, Europasaal (4.900).
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23.03.2015 - Koeppen, Jens. Mayer (AltÃ¶tting), Stephan. MÃ¶ring, Karsten. Ostermann, Dr. ... LÃ¼hmann, Kirsten. Malecha-Nissen, Dr. Birgit. Rimkus, Andreas.
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LEGIÓN DE. VOLUNTARIOS. RESTAURAN LA. DIGNIDAD. HUMANA DE. NUEVOS. PEREGRINOS. QUE LLEGAN A. UNA NUEVA TIERRA. PÁGS. 10,
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POSICIÓN DE SALIDA: Relajado talones tocando madera. CONDICIÓN INICIAL: Arma cargada y asegurada encima de la mesa. PROC
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10 jul. 2014 - examen genético. John heredó la enfermedad de su mamá, de origen sal- vadoreño, que desconocía su condici
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25 jul. 2018 - Student Days. 2018-2019. Parent Teacher Conference Day. Labor Day. No School. Martin Luther King Jr Day.
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12 nov. 2015 - es El Arca y para informarse puede visitar: http://larche- gwdc.org. Para mayor información comuníquese c
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24 nov. 2016 - Lucas se presentó en el concejo acom- pañado de su hermano Martín Cristiano y sus padres. Los miembros de
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El pontífice prefirió tomar frases del ritual de la ordenación de sacerdotes en la edición italiana del. Pontifical Roma
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persona seria, honesta, lo más bello que se puede decir: 'Es un trabajador', es uno que trabaja, .... lífico germen de l
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frontera sur, donde se gasta muchísimo dinero a pesar de haberse reducido a niveles históricos el número de inmi- grante
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