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upon a travelling burgher and rob him.â€� Francis is horrified and at once casts off his armor. The soldiers leave as the march resumes, and the tempo slows as the ... 
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vulnerable side of man. This section of the theme is itself varied by beautiful trills in the piano before the movement is brought to a gentle close. The first variation, Melancholy, alters the first section of the theme by slowing it down to a grave dotted rhythm corresponding to a weighty baroque Ouverture. The piano’s sonorous lower register is pitted against a muted solo violin. The melancholic personality, who is afflicted with an overabundance of the humour called black bile, is depicted here as not only morose but pensive. His meditations are full of harmonic tension. Suddenly the strings take off in an agitated presto. Our melancholic person’s anxiety is taking over; his mind is flitting into dark corners. His anxiety builds in a crescendo to the slow march, which takes the little siciliano and gives it a gloomy grandeur. The march is tragic drama on a large scale. The Sanguine temperament, the person whose blood runs high, is portrayed first by a waltz, stated cheerfully by the piano with light string accompaniment and then swelling to exuberant involvement in life with full strings and brilliant piano trills. The second section, more detached than the opening legato, portrays a high level of activity. Evidently our sanguine personality accomplishes a lot, to judge by the energy he exudes and by the dazzling virtuosity of the fast piano triplets; they are all over the keyboard. When, in the third section, the strings sing out a variant of the siciliano, we realize that our sanguine person is capable of passion as well as cheerfulness and activity. It is a happy passion,



The 1976 revival of The Four Temperaments by the New York City ballet sparked the present interest in this intriguing work, which was first produced by Balanchine thirty years before. Hindemith, who had written the piece as a ballet, had waited six years for the production, for the work was completed in 1940, just after the composer had settled in the United States. Its first actual performance, in 1940, was a concert version in Boston, with Lukas Foss as piano soloist and Richard Burgin conducting the Boston Symphony. Hindemith’s warm and witty musical treatment of the four personality types stands alone as music, and indeed is often performed in concert versions as a piano concerto. The idea of dominant character traits associated with one of the four “humours” or body fluids (black bile, blood, phlegm, and yellow bile) originated in ancient Greece and was widely accepted through the Middle Ages. It formed, in fact, the basis of subsequent psychological personality theory. The theme, and each of its four variations, has three distinct sections, as if to show three different aspects of a personality, thus giving a portrait of some dimension. The lyrical statement at the beginning of the Theme, with its full string sound, sets the tone for the entire work: the essential dignity of man, no matter what his temperament. The virtuoso entrance of the piano marks the second section: quicker paced, full of vivacity, the more ebullient side of any personality. The siciliano third section of the theme is stated first by a solo quartet — tender, perhaps the 3
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enjoying the here and now, full of joie de vivre. The Phlegmatic person is apathetic, indifferent. This is amusingly established by the solo quartet in the first few so-what utterances of the movement. No matter what happens our phlegmatic person seems to yawn and go back to the starting point. With the entrance of the piano we see what the “phlegmatic” does when he’s more active: he plays it cool. In this, and in the syncopated version of the siciliano, he is glib, nonchalant, and full of amusing chatter. The Choleric personality, with his overflow of yellow bile, is hot-tempered and irritable. The movement opens with a quick, emphatic pronouncement from the strings. The piano immediately reacts with a slow burn, a gritting of the teeth which erupts into an outburst. The strings insist on their earlier statement, followed by more outbursts from the piano. Suddenly, our fiery friend is contrite in two charming recitatives from the piano. But he must win his point, and soon he’s back to insisting violently that he’s right. The middle section is quiet, with light pizzicato in the strings, indicating that this temperament can charm and scintillate. He does make a couple of insistent remarks, however, and the section ends with an abrupt forte. The siciliano appears in passionate form, and soon the piano is engaged in a struggle of will with the orchestra. The resolution chord is a marvellous moment, giving way to a triumphant coda. Nobilissima Visione predates The Four Temperaments by two years. Massine, who pro-



duced the ballet in London in 1938 with the Monte Carlo Ballet, tells the story of the work’s inception: “The idea of Nobilissima Visione was suggested to me by Paul Hindemith, whom I met unexpectedly in Florence. He had just come from the great church of Santa Croce, which contains the Giotto frescoes with scenes of St. Francis of Assisi. He was deeply impressed by them, and taking me by the arm, hurried me to the church so that I could see them also. I, too, was struck with their spiritual beauty, and could well imagine why they had moved Hindemith so deeply … He suggested that we create a ballet about the life of the saint … After we had picked out the episodes that seemed most appropriate for our purposes, we discussed each one in detail. I described to him how I saw the scenes, and improvised the choreography, so that Hindemith could visualize it better. In his precise way, he wanted to make detailed notes and afterwards to play through a succession of liturgical music on the piano, since he had decided to base his score mainly on early French church music, especially of the great 14th Century composer Guillaume de Machault … “Nobilissima Visione was actually not a ballet at all. It was a dramatic and choreographic depiction of the life of St. Francis, in which Hindemith . . . and I attempted, throughout to create and preserve an atmosphere of mystical exaltation.” The subject matter of the ballet, and of the more successful orchestra suite which the 4
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and the tempo slows as the three women, Chastity, Obedience and Poverty appear to St. Francis. He embraces Poverty, and the lilting Pastorale Coda shows us the simplicity of his new life. The Passacaglia is the climax both of the ballet and of the orchestra suite. It is a hymn of praise to the sun, “here begin creation’s praises.” The Passacaglia theme is first announced by the brass, whereupon the whole orchestra engages in the strong contrapuntal buildup. Hindemith has achieved in his music the feeling of affirmation and faith that characterizes some of the great Baroque works of the same form. Hindemith’s biographer, Ian Kemp makes a lovely statement about this work: “As a whole the Nobilissima Visione suite epitomizes the essential seriousness and integrity of Hindemith’s music. It does not make a frontal assault on the listener’s responses, but delves deep into areas of experience that are familiar but unfathomable. If it ultimately leaves a feeling of sadness, this is the sadness, let us say, of falling rain, of a natural phenomenon beyond the realms of personal sentiment.” Or, as the composer himself wrote about the last movement of his Sonata for Alto Horn and Piano, and which could just as well have been written about the Nobilissima Visione: “Your task is, amid confusion, rush and noise, to grasp the lasting, calm, and meaningful, and finding it anew, to hold and treasure it.” Amelia S. Haygood



composer fashioned from the ballet score, was appropriate to Hindemith’s great concern for the “ethical power” of music, for something that would speak to the nobler part of man. In the music itself, there is an unmistakable medieval flavor. It is interesting that early in his career, Hindemith had begun to search for a unity of the old and the new, and continued all his life to devote much time to the performance of medieval and Renaissance music. The first movement of the suite, Introduction and Rondo, opens, as Hindemith tells us in his description of the action corresponding to each section, with St. Francis deep in meditation after he has renounced his family’s wealth and taken up a life of poverty. The melody of this expansively dignified Introduction is based on a medieval Troubadour song. The rondo which follows was inspired by an old Tuscan legend, and the music reflects the “blessed peace and unworldly cheer with which the guests at the wedding participate in the wedding feast — dry bread and water only.” During the movement in the ballet there is a procession of Franciscan monks pursuing their life of poverty, unselfishness and aid to the needy. The second movement, Marsch und Pastorale opens with the lively march, accompanied by piccolo and muffled drums, of a troop of medieval soldiers. They are drawing closer until, in an agitated fugal section, we hear “the brutality with which these mercenaries set upon a travelling burgher and rob him.” Francis is horrified and at once casts off his armor. The soldiers leave as the march resumes, 5
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Aussage am Anfang des Themas, mit ihrem vollen Streicherklang, bestimmt den Ton für das ganze Werk: die grundsätzliche Würde des Menschen, was immer sein Temperament auch sei. Der virtuose Eingang des Klaviers markiert den zweiten Teil: schnellere Gangart, voller Lebendigkeit, die mehr überschwängliche Seite der Persönlichkeit. Der dritte Teil des Themas, ein Siciliano, wird zuerst durch ein Soloquartett vorgetragen - sanft, vielleicht die verletzliche Seite des Menschen. Dieser Teil des Themas ist durch prächtige Triller im Klavierteil variert, bevor der Satz behutsam zu Ende gebracht wird. Die erste Variation, Melancholie, ändert den ersten Teil des Themas ab, indem das Tempo auf ein von grave Schwerpunkten dominierten Rhythmen verlangsamt wird und an die Schwere einer barocken Ouvertüre erinnert. Die klangvollen tieferen Register des Klaviers sind einem gedämpften Violinsolo gegenübergestellt. Die melancholische Persönlichkeit, gequält von einer Ueberfülle schwarzer Galle, ist hier nicht nur als mürrisch, sondern auch als grübelnd dargestellt. Diese Grübeleien sind voller harmonischer Spannungen. Plötzlich gehen die Streicher in ein beschwingtes presto über. Die Aengste in unserem Melancholiker nehmen überhand, seine Seele drängt nach dunklen Winkeln. Die Besorgnis steigert sich in einem crescendo zum Langsamen Marsch, der das kleine Siciliano mit sich zieht und ihm eine düstere Größe verleiht. Dieser Marsch ist tragisches Drama im großen Stil.



Die Wiederaufgreifung der Vier Temperamente durch das New York City Ballett im Jahre 1976 weckte das gegenwärtige Interesse an diesem faszinierenden Werk, das schon vor dreißig Jahren zum ersten Mal von Balanchine produziert wurde. Hindemith, der das Stück als Ballett schrieb, hatte sechs Jahre, nach der Fertigstellung des Werks im Jahre 1940, also kurz nach seiner Niederlaßung in den Vereinigten Staaten niedergelaßen hatte, auf eine Inszenierung gewartet. Die erste eigentliche Vorstellung, 1940 in Boston, war eine Konzertversion, mit Lukas Foss als Solopianist und der Boston Symphony unter der Leitung von Richard Burgin. Hindemiths warme und geistreiche musikalische Behandlung der vier Persönlichkeitstypen ist einzigartig in der Musik und wird oft in der Konzertversion, als Klavierkonzert, aufgeführt. Die Idee, daß dominante Charakterzüge mit den vier Körpersäften (schwarzer Galle, Blut, Schleim und gelber oder weißer Galle) im Zusammenhang stehen, kam aus dem alten Griechenland und wurde auch während des Mittelalters durchaus anerkannt. Tatsächlich bildete diese Idee den Grundstein für die spätere psychologische Theorie der Unterscheidung verschiedener Konstitutionstypen. Das Thema, und jede seiner vier Variationen, hat drei klare Abschnitte, als ob auch hier drei verschiedene Züge der Persönlichkeit aufzuzeigen seien, somit wird ein Bild von gewißer Dimension geschaffen. Die lyrische 6
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und voll unterhaltsamer Schwatzhaftigkeit. Die cholerische Persönlichkeit, mit ihrem Ueberfluß an gelber oder weißer Galle, ist aufbrausend und gereizt. Der Satz wird durch eine schnelle nachdrückliche Erklärung durch die Streicher eingeleitet. Das Klavier reagiert sofort mit einer stillen Wut, einem Zähneknirschen, das sich dann in einem Wutausbruch entlädt. Die Streicher bleiben bei ihrer ersten Aussage, gefolgt von weiteren Ausbrüchen des Klaviers. Plötzlich wird unser cholerischer Freund in zwei gefälligen Recitativen des Klaviers aber zerknirscht, er muß sein Argument jedoch unbedingt gewinnen und bald besteht er wieder heftig darauf, daß er im Recht ist. Der Mittelteil ist ruhig, mit leichtem pizzicato bei den Streichern, damit angebend, daß dieses Temperament auch entzücken und berücken kann. Es macht aber ein paar beharrende Bemerkungen und der Satz endet mit einem abrupten forte. Das Siciliano erscheint mit Hingabe und bald ist das Klavier in einen Kampf der Willenskräfte mit dem Orchester verwickelt. Der Auflösungsakkord ist ein großer herrlicher Moment, der einer triumphierenden Coda den Weg bereitet. Nobilissima Visione wurde zwei Jahre vor den Vier Temperamenten komponiert. Massine, der 1938 das Ballett mit dem Monte Carlo Ballett in London inszenierte, erzählt von Anbeginn dieses Werkes: “Die Idee der Nobilissima Visione wurde mir von Paul Hindemith, den ich ganz unerwarteterweise in Florenz traf, vorgeschlagen. Er kam



Das sanguinische Temperament, die Persönlichkeit, deren Blut in Wallung ist, wird zuerst durch einen Walzer vorgestellt, heiter dargelegt durch das Klavier mit leichter Begleitung durch die Streicher, dann anschwellend zur mitreißender Hingebung ans Leben, mit vollen Streicherklängen und brillanten Klaviertrillern. Der zweite Teil kühler, distanzierter im Vergleich zum eröffnenden legato, stellt einen hohen Grad von Aktivität dar. Offensichtlich erreicht unsere sanguinische Persönlichkeit viel, in Anbetracht all der Energie die sie ausstrahlt, und der blendenden Virtuosität, der schnellen Triolen des Klaviers, über die ganze Tastatur hinweg. Wenn darauf im dritten Teil die Streicher eine Variante des Siciliano singen, verstehen wir, daß unsere sanguinische Persönlichkeit die Fähigkeit sowohl zum Leidenschaft als auch zu Heiterkeit und Tätigkeit hat. Es ist eine glückliche Leidenschaft, die sich, voller joie de vivre, am Hier und Jetzt erfreut. Die phlegmatische Persönlichkeit ist apathisch, gleichgültig. Dies wird auf unterhaltsame Weise durch das Soloquartett in den ersten “Na-und” Aeußerungen des ersten Satzes dargelegt. Gleichgültig was auch geschehen mag, unser Phlegmatiker scheint das Gähnen nicht unterdrücken zu können und kehrt immer wieder auf den Ausgangspunkt zurück. Der Einsatz des Klaviers zeigt, was der Phlegmatiker tut, wenn er aktiver ist: Er bleibt distanziert. Hier, sowie in der synkopierten Version des Siciliano ist er gewandt, nonchalant 7
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gerade aus der großartigen Kirche von Santa Croce, die die Giotto Fresken mit Szenen aus dem Leben des Heiligen Franz von Assisi enthält. Er war tief beeindruckt von den Fresken, nahm mich beim Arm und brachte mich eilends zu der Kirche, damit auch ich sie sehen konnte. Ich war auch gerührt von der geistigen Schönheit und konnte mir gut vorstellen warum sie Hindemith so tief beeindruckt hatten …. Er schlug vor, daß wir ein Ballett über das Leben des Heiligen schreiben sollten …. Nachdem wir die Episoden aus seinem Leben, die uns für unseren Zweck am passendsten schienen, ausgewählt hatten, diskutierten wir jedoch in allen Einzelheiten durch. Ich beschrieb ihm, wie ich mir die Szenen vorstellte und improvisierte die Choreographie, damit Hindemith sich ein beßeres Bild machen konnte. In seiner so präzisen Art wollte er sich ausgedehnte Notizen machen und darauf durch eine Reihe von liturgischen Werken auf dem Klavier spielen, denn er hatte sich entschieden, daß seine Partitur hauptsächlich auf früher französischer Kirchenmusik beruhen sollte, vor allem auf Musik des großen Komponisten Guillaume de Machault aus dem 14. Jahrhundert ….” “Nobilissima Visione war eigentlich überhaupt kein Ballett. Es war eine dramatische und choreographische Darstellung des Lebens des St. Franziskus, in welcher Hindemith . . . und ich versuchten, durchweg eine Atmosphäre von mystischer Verzückung zu schaffen und zu bewahren.”



Die Thematik des Balletts und der erfolgreicheren Orchestersuite, die der Komponist aus der Partitur des Balletts schuf, war angebracht, da die “ethische Macht” der Musik, etwas, das den edeleren Anteil des Menschen ansprechen soll, immer von großer Bedeutung für Hindemith war. Die Musik selbst hat unverkenntbare mittelalterliche Anklänge. Es ist interessant, daß Hindemith schon früh in seinem Schaffen nach einer Einheit des Alten und des Neuen suchte und auch sein ganzes Leben hindurch immer wieder viel Zeit auf das Spielen der Musik des Mittelalters und der Renaissance verwandte. Der erste Satz der Suite, Einleitung und Rondo, beginnt laut Hindemith’s Beschreibung, die sich auf die Handlung in jedem Teil bezieht, mit St. Franziskus, in tiefer Meditation versenkt, nachdem er den Reichtum seiner Familie von sich gewiesen hat, um ein Leben der Armut auf sich zu nehmen. Die Melodie dieser weitausholenden und würdevollen Einführung beruht auf einem mittelalterlichen Troubadourlied. Das darauf folgende Rondo wurde durch eine toskanische Legende angeregt, und die Musik projeziert den “gesegneten Frieden und weltabgewandte Tafelfreude, mit der die Hochzeitsgäste am Hochzeitsmahl, bestehend aus trockenem Brot und Wasser, teilnehmen”. Das Ballett präsentiert während dieses Satzes eine Prozession von Franziskanermönchen, die ein Leben der Armut, Selbstlosigkeit und Hilfe für die Armen verfolgen, statt. Der zweite Satz, Marsch und Pastorale, beginnt 8
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mit dem lebhaften Marsch, einer Gruppe von Soldaten im Mittelalter, begleitet durch Piccolo und gedämpften Trommeln. Sie kommen näher, bis wir, in einem bewegten fugalen Teil “die Brutalität, mit der diese Söldner auf einen reisenden Bürger herfallen und ihn berauben”, hören. Franziskus ist entsetzt und entledigt sich seiner Rüstung. Die Soldaten verschwinden, als der Marsch wieder einsetzt und das Tempo verlangsamt sich, als die drei Frauengestalten, Reinheit, Armut und Gehorsam dem St. Franziskus erscheinen. Er erwählt die Armut als seine Braut, und die muntere “Pastorale Koda” zeigt uns die Einfachheit seines neuen Lebens. Die Passacaglia ist der Höhepunkt des Balletts und der Konzertsuite. Es ist eine Lobeshymne auf die Sonne, “hier beginnen die Preisungen der Schöpfung”. Das Thema der Passacaglia wird zuerst von den Blechbläsern angekündigt, worauf das Orchester in die starke kontrapunktische Entwicklung eingeht. Hindemith hat in seiner Musik dem Gefühl der Bejahung und dem Glauben Ausdruck gegeben, die charakteristisch für manche der großen Barockwerke derselben Form sind. Der Hindemith-Biograph, Ian Kemp, schreibt treffend über dieses Werk: “Im Ganzen gesehen verkörpert die Nobilissima Visione Suite die wesentliche Ernsthaftigkeit und Integrität der Musik Hindemiths. Sie ist nicht ein Frontalangriff auf die Reaktion des Hörers, sondern reicht tief in die Erfahrungsbezirke, die bekannt und dennoch unergründlich sind. Wenn dies uns am Ende mit einem Gefühl der Traurigkeit lässt, so



ist es, sagen wir mal, die Traurigkeit von fallendem Regen, einem natürlichen Ereignis, das über die Bereiche des Persönlichen Gefühls hinausgeht.” Oder, wie der Komponist selbst über den letzten Satz seiner Sonate für Althorn und Klavier schrieb, und was er eigentlich auch zur Nobilissima Visione hätte schreiben können: “Unsere Aufgabe ist es, unter all dem Chaos, der Eile und dem Lärm die immerwährende, bedeutsame Ruhe zu erfassen, sie immer wiederzufinden, zu bewahren und zu schätzen.” Amelia S. Haygood Uebersetzung aus dem Englishen: Andreas Aebi



C’est une nouvelle production de 1976 par le New York City Ballet qui a suscité un nouvel intérêt pour le Quatre Tempéraments. Paul Hindemith a conçu cette oeuvre insolite en forme de ballet en 1940, peu après son arrivée aux Etats-Unis. Cette même année, l’oeuvre fut donnée en concert par l’Orchestre symphonique de Boston sous la direction de Richard Burgin, avec Lukas Foss au piano. Pourtant, le compositeur a dû attendre six ans avant d’en voir la première mise en scène, choréographée par Georges Balanchine. Grâce à un traitement musical des quatres personnalités qui est à la fois chaleureux et humoristique, une représentation purement instrumentale demeure cohérente. Pour cette raison, l’oeuvre est souvent exécutée en forme de concerto pour piano et orchestre. L’idée de 9
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dessus et l’esprit voltige d’un coin sombre à l’autre. L’angoisse grandissante (crescendo) devient une marche lente qui n’est rien d’autre que la petite sicilienne transfigurée en grandeur et désespoir: un drame tragique à grande échelle. Le tempérament Sanguin commence par une valse, jouée avec entrain par le piano sur un fond léger fourni par les cordes, s’élargissant ensuite avec une vitalité exubérante, les trilles brillantes du piano venant se superposer sur la pleine richesse des cordes. La deuxième section, jouée moins legato, illustre un degré élevé d’activité. Visiblement, le sanguin arrive à faire beaucoup de choses, si l’on en juge par l’énergie qu’il dépense, représentée par la virtuosité étincellante des triolets rapides exécutés sur le piano dans tous ses registres. La variation sur la sicilienne de la troisième section prouve que le sanguin est doué non seulement d’allégresse et d’industrie, mais aussi d’une passion heureuse, spontanée, remplie de joie de vivre. Le Flegmatique a une attitude apathique et indifférente, ce qui est montré avec ironie par les soupirs indolents du quatuor. Quoi qu’il arrive, le flegmatique étouffe un baillement et regagne son point de départ. Avec l’entrée du piano, on voit ce que fait le phlégmatique quand il manifeste un peu plus d’énergie: il calme le jeu. Ici, comme dans la version syncopée de la sicilienne il est désinvolte, nonchalant, et badin à l’extrème. L’individu Coléreux (bile) est de tempérament hargneux et irritable. Le mouvement s’ouvre sur une annonce brusque et empha-



distinguer quatres types caractérologiques, chacun associé à l’une des humeurs cardinales (bile, atrabile, flegme et sang) date de la Grèce antique, était très en vogue au Moyen Age et a constitué finalement le fondement des théories psychologiques sur la personnalité. Le thème et ses quatre variations se divisent chacun en trois sections distinctes, mettant en relief trois aspects différents de chaque personnalité pour en donner une image complète. L’exposition lyrique au début du Thème, bâtie sur la richesse des cordes, exprime le propos de l’oeuvre, à savoir la dignité essentielle de l’homme, quel que soit son tempérament. Le piano marque le début de la deuxième section avec son entrée brillante; l’allure est accélérée, animée, révélant ainsi le côté pétillant de toute personnalité. La troisième section du thème, une sicilienne, est introduite par un quatuor, sans doute pour montrer la vulnérabilité de l’homme. Cette section a droit à une variation dominée par des trilles au piano avant de parvenir à l’apaisement final qui clôt le mouvement. La première variation, Mélancolie (atrabile), présente la première section du thème rellentie (grave) et en rythme pointé, à la manière d’une imposante ouverture baroque. l’éclatant registre grave du piano se trouve contrasté un unique violon joué en sourdine. La personne mélancolique, qui souffre d’une surabondance de bile noire, est morose, certes, mais pensive aussi. Ses méditations sont parcourues d’une tension harmonique. Les cordes s’envolent soudainement dans un presto agité où l’angoisse prend le 10
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tique des cordes. Le piano réagit immédiatement, bouillonant, grinçant les dents, puis explosant en incartade. Les cordes s’obstinent sur leur annonce initiale alors que le piano reprend ses incartades. Soudain, cet être fougueux joue de son charme dans deux récitatifs du piano. Néanmoins, il doit s’imposer et très vite insiste de nouveau qu’il a raison. La deuxième section est tranquille, avec un léger pizzicato dans les cordes: c’est le côté séducteur et aguichant de ce tempérament. Pourtant, il parle encore avec insistance, et la section se termine sur un forte brusque. La sicilienne réapparait, passionnée cette fois-ci, et aussitôt le piano s’engage dans une épreuve de force avec l’orchestre. L’accord de résolution est un moment merveilleux qui s’enchaîne sur une coda triomphale. Nobilissima Visione fut composée deux ans avant les Quatre Tempéraments. Massine, qui a créé l’oeuvre à Londres en 1938 avec le Ballet de Monte Carlo, en décrit les origines: “L’idée pour Nobilissima Visione m’à été suggérée par Paul Hindemith, lors d’une rencontre imprévue à Florence. Hindemith sortait tout juste de la grande église de Santa Croce, dont les fresques de Giotto montrent la vie de Saint François d’Assise. Comme ces fresques l’avaient profondément impressionné il m’a pris par le bras et m’y a entraîné vivement pour que je les admire à mon tour. J’ai moi aussi été frappé par leur beauté spirituelle, et je crois avoir compris pourquoi elles avaient fait une telle impression sur Hindemith. (…) Il a suggéré que nous



crééions un ballet sur la vie de Saint François. (…) Après avoir sélectionné les épisodes qui paraissaient les plus appropriés à nos fins, nous les avons soigneusement repassés en revue, les uns après les autres. Je lui ai décrit ma façon de concevoir les scènes, et j’ai improvisé la choréographie pour qu’il s’en fasse une meilleure idée. Conformément à sa manière précise, il voulait prendre des notes détaillées et ensuite jouer une série de pièces de musique liturgique au piano, puisqu’il avait déjà décidé de prendre comme point de référence la musique religeuse française ancienne pour sa partition, et en particulier celle de Guillaume de Machault, le grand compositeur du XIV siècle. “Nobilissima Visione n’était point un ballet, mais plutôt une description dramatique et choréographée de la vie de Saint François. Hindemith (…) et moi avions tenté de créer et maintenir une atmosphère d’exaltation mystique pendant toute l’oeuvre.” Le compositeur a tirée du ballet, coincide avec la grande préoccupation de Hindemith du “pouvoir éthique” de la musique qui touche le plus noble de l’âme. La partition a un caractère médiéval indéniable. On notera qu’au début de sa carrière, Hindemith avait déjà commencé à rechercher une fusion cohérente entre le vieux et le nouveau; désormais, il se consacrait en grande partie à l’exécution de musique du Moyen Age et de la Renaissance. Selon les indications thématiques du compositeur, le premier mouvement de la suite pour orchestre, Introduction et Rondo, s’ouvre 11
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sur un passage où l’on découvre Saint François plongé dans une profonde méditation après avoir renoncé à la richesse familiale et s’étant donc voué à une vie de pauvreté. La mélodie majestueuse de l’introduction vient d’une chanson médiévale de troubadour. Le rondo qui s’ensuit est inspiré d’une vieille légende toscane; la musique traduit “la paix bénite et la joie spirituelle qui animent les convives au banquet de mariage où l’on ne mange que du pain sec et de l’eau”. Pendant le même mouvement du ballet, on assiste à une procession des moines franciscains pratiquant une vie de pauvreté, de générosité et d’aide aux nécessiteux. Le deuxième mouvement, Marsch und Pastorale, commence par une marche enjouée, au piccolo et aux tambours en sourdine, d’une troupe en armes. Après qu’ils se sont approchés, on entend une fugue agitée exprimant l’acharnement des mercenaires dévalisant un bourgeois en déplacement. Saint François, horrifié, arrache son armure. La marche reprend et les soldats continuent leur chemin. Le tempo rallentit: les trois femmes - la Chasteté, l’Obéissance et la Pauvreté - apparaissent à Saint François. Il serre la Pauvreté dans ses bras, et la mélodieuse coda de la pastorale nous signale la simplicité de sa vie nouvelle. Avec la Passacaille l’intensité est à son comble



dans le ballet comme dans la suite pour orchestre. C’est un hymne au soleil: “Ici commencent les louanges à la création”. Les cuivres entonnent le thème, suivi d’une montée orchestrale contrapuntique. Hindemith a su donner à sa musique un air d’affirmation et de foi digne des grandes oeuvres baroques du genre. Ian Kemp, biographe de Hindemith, a admirablement commenté cette oeuvre: “Dans son ensemble, Nobilissima Visione incarne le sérieux et l’intégrité essentiels de la musique de Hindemith. Elle ne cherche pas à susciter immédiatement des réactions de la part des auditeurs, préférant plonger en profondeur jusque dans des zones de l’expérience qui sont familières mais insondables. Si elle nous laisse tristes à la fin, c’est la tristesse de la pluie qui tombe, d’un phénomène naturel qui dépasse les bornes des sentiments humains”. On pourrait aussi bien appliquer les conseils du compositeur sur l’exécution du dernier mouvement de sa Sonate pour Cor alto et Piano: “Dans la confusion, la bousculade et le bruit, votre tâche est de saisir le calme durable et le signifiant et, une fois retrouvés, de les garder précieusement”. Amelia S. Haygood traduction française de Michael Vogel



“We are in the presence of a recording so full of grandeur and eloquence that it may just succeed in turning the tide of opinion back in Hindemith’s favor and restoring his reputation to its proper place between Stravinsky and Bartók among the supreme composers of our century. Enhanced by the unsurpassable sonics of the Delos engineering, this release is one of the most important of the year and belongs in every self-respecting collector’s library.” Fanfare
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